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ИЛЬМ «А зори здесь 
тихие,..»-—о войне. И ' 
обращен он прежде 
всего к тем, кто се не 
знает. Авторы ленты 
(сценарий Бориса Ва­
сильева и Станислава 

Ростоцкого) подчеркивают эту
обращенность міееюжетными 
кадрами. Точнее—кадрами, рас­
ширяющими сюжет, проводя­
щими линию через молодость 
военную и теперешнюю, мир­
ную.

Эгд линия — через года, че­
рез судьбы,—«иногда не прер­
вется. Вот что главное. 
Длр авторов ленты. Для акте­
ров. Для зрителя, который не 
просто испытывает определен­
ные эмоции после просмотра, 
по переживает чьи-то короткие 
жизни, такие героические, та­
кие понятные.

ВЕЧ
ЕРН
ЯЯ 

УФ
А

<
е

3  Скркет пересказывать труд- 
Е но. .хотя в нем нет никакой де- 
Е тективиой интриги. Фильм «А 
5  зори здесь тихие...» .захватила- 
Е ет другим — глубиной, нскреп- 
Е ностыо чувств. Это — лента со 
Е многими нюансами. И компо- 
§  зиция ее превращается порой 
£  в мозаику. Логическое ударе- 
5  пне подчас падает иа какой-то 
Е очень короткий кадр, на один 
Е жест актера. Но-в этой мозаи- 
Е ке нет пестроты, потому что 
Е нет ничего проходного, второ- 
Е степенного.
£3 Жеишины (совсем еще дев- 
к  чонкн) на войне. В лрнфронто- 
Ё вую полосу прибыли двр отде-’ 
Е леиия зенитчиц. Все оказались 
Ё здесь добровольно: у каждой 
Б свои счеты с врагом. Ио поро- 
Е ха еще ие нюхали. И манеры 
Ц сохранили сугубо гражданские. 
5  Вот как развод караула у них

«м в производится: «Людаѵ Вера, 
Г*- 5  Катенька,— в караул! Катя— 
СУ? 5 разводящая!» '

Е  В фильме — очень много ли-
3  рики. Особенно вначале. Мпо- 

іхл  Е го, я бы сказал, лирической 
С̂ Г Е иронии. Она помогает показать

5  простую человеческую жизнь 
-е— £  на войне. Героям не нужен гля-

5  иец. Они были живыми людь-'
5  ми...
5  Девушки в военном7 обмуи-
5  дироЬании. Охраняют небо в
5  прифронтовой полосе. Поют
5  песни. Читают стихи. Мечтают
§  о любви. Вспоминают довоеи-
5  ■ иую жизнь. Над начальством
£  своим — старшиной Басковым
5  —подтрунивают. Но вот пять
5  зенитчиц отправляются со
£  старшиной в лес, на перехват
£  вражеских диверсантов. И все
•£ пять гибнут. Причем, и смерть

пх в фильме обставляется ие
как героизм небывалый. Прос­
то: «Ие по грибы-ягоды отпра­
вились». Так говорит Федот 
Евграфыч Басков споим бой­
цам.

Баскова играет Андрей Мар­
тынов, артист театра на Малой 
Бронной. Герой его—типичный 
старшнна-свсрхсрочннк. В по­
вести Бориса Васильева, по

ц
которой снят фильм, сказано 
так: «Всю свою жизнь Федот 
Евграфыч выполнял приказа­
ния. Выполнял буквально, быс­
тро и с удовольствием, ибо 
именно в этом пунктуальном нс-» 
полпенни чужой волн видел 
весь смысл существования». 
Но в лесу Басков с пятью де­
вушками противостоит шест­
надцати йемцам. Неоткуда 
ждать ему приказаний. И дей­
ствует он в соответствии со 
своим пониманием того, что дя- 
кос война: «Война — это ведь 
нс просто кто кого перестре­
ляет. Война — эго^кто кого Пе­
редумает».

Андрей Мартынов играет 
очень точно. Именно потому 
нет в еСо старшине ничего 
такого, чему бы мы нс пове­
рили. «рн был передаточной 
шестерней огромного, заботли­
во отлаженного механизмѣ: вер­
телся и вертел других, не за­
ботясь о том, откуда началось 
это вращение, куда паправЛё- 
но и чем заканчивается»,—так 
сказано в повести, так понача­
лу играет Андрей Мартынов. 
Эмоции у Васкова внутри. Сна­
ружи— забота о деле, о вы­
полнении пунктов уставов, нас­
тавлений, приказов. И это имен­
но стремление выполнить при­
каз во что бы то пи стало по­
могает Мартынову показать 

героя и с других сіорон. По­
казать уже не часть «заботли­
во отлаженного механизма», а 
человека, видящего очень по- 
своему, видящего далеко н глу­
боко.

В повести Федот Евграфыч— 
главный герой. Его и- автор­
ский взгляд иа вещи часто сов­
падают. По перевод с языка 
художественной прозы на язык

кино невозможен без потерь я 
находок. Как и любой перевод. 
О потерях — ниже. К наход­
кам—по-моему, следует отнес­
ти то, что авторы фильма смо­
трят ня мир уже ие. только по- 
васковскн. Пять девушек тоже 
имеют точку зрения, находя­
щую свое выражение в картине. 
Получается уже, что главный 
герой не один.. Шесть глав­

ных. И все они интересуют соз­
дателей ленты в равной мере 
(мозаичной композицию филь­
ма я называю и по этой при­
чине) .

В «Зорях» ист исполучив- 
шихся образов. Не было бы 
преувеличением сказать: все 
играют хорошо. Но лучше ска­
зать: псе играют правильно. 
Это относится и к актерам, ис­
полняющим эпизодические ро­
ли.

Что значит в данном случае 
•—правильно? Значит то. что 
исполнитель помнит пб только 
о настоящем Героя, но и о его 
прошлом. О его судьбе.

Ирина Шевчук (она играет 
Риту Осянииу) в интервью 
«Неделе» сказала о своей ге­
роине: «...Она просто 'сильный 
человек, дсларЩнй свое дело». 
Следует добавить только, что 
актриса в то Же время играет 
и ‘ человека тонкого. Не очер­
ствела Рита на войне. Пони­
мает оиа чужое горе. Говорит 
Лизе Бричкипой: «А ты (верь, 
Лиза. Счастье придет»—и это 
звучит не просто как слова 
утешения, а как мнение чело­
века убежденного.

Лизу Бричкину играет Елена 
Драпеко. В фильме этот образ 
занимает больше места, чем в 
повести. Милая, добрая, наив­
ная, в исполнении Драпеко, Ля- 
за —• хак бы олицетворение че­
го-то очень чистого, совсем не 
военного.

«Когда на смерть идут, по­
ют..У  Женя Комелькопа (ар­
тистка Ольга Остроумова) 
идет на смерть с песней. В по­
вести этого ист. Десня хак бы 
поднимает гибель Жени над 
бытом войны, ио в то же вре­
мя усложняет работу актрисы.

Появляется угроза схематиза­
ции: пот такой была эта кра­
сивая девушка до войны, та­
кой— п Начале войны, а теперь 
она с песней на устах идет на 
подвиг. Но Остроумова справ­
ляется с задачей. Пенне се иду­
щей на гибель героини — тот 
штрих, который заканчивает 
работу над портретом. (Есть 
еще в фильме эпизод, где Ос­

троумова великолепно домой- 
стрирует свое актерское чуи- 
стпо меры: ее Женя купает­
ся в холодной реке, можно 
сказать, под дулами немецких 
автоматов).

Обаятельна Соня Гурвич в 
иепцлнешш Ирины Долгановой. 
Мечтательная, читающая стихи 
Блоки: «И вечный бон! Покои 
на̂ м только снится...» Екатери­
на Маркова играет Галю Чет­
вертак, показывая нам, как 
страшна война, как трудно 
сразу начать - жить на войне 
по-военному.

Я все время провожу парал­
лели между фильмом и повес­

тью. Было бы совершен ио не­
позволительным заключение 
на тему: что лучше — кинокар­
тина или положенное в ее ос­
нову произведение художест­
венной прозы. К-ниоязык отли­
чается от языка беллетристи­
ки. Отличается настолько, что 
нельзя было просто сиять и а 
пленку повесть Бориса Василь­
ева. Повесть очень интересную 
м лаконичную.

Кинематографическое. время 
ие совпадает с литературным. 
Эго .все вполне понятно. По 
мне все-таки хочется сказать 
об одной потере.

В повести о судьбах бойцов 
говорится коротко, но емко. 
Их довоенная жизнь прекрас­
на, но ее ие назовёшь сплош­
ной радостью. У Лизы, напри­
мер, долго и тяжело болела 
мать. В фильме довоенное— 
цветные куски (война показы­
вается черно-белыми кадрами). 
Что-то, вроде счастливых снов 
о счастливом прошлом. Есть 
Даже красивый, почти олений 
бег влюбленных (конечно же, 
съемка ранидомі). Подчерки­
вается: жизнь раскололась: то, 
что было до 22 июня, и то, 
что после. По контраст этот 
проводится за счет обеднения 
ярких характеров.

Наступление войны в цвет­
ных кадрах обозначается заре­
вом во весь экран. Вот на фо­
не этого зарева уходил в бой 
старший лейтенант Осянин.

Муж Ртггм. Уходит навсегда. 
Кадры эти повторяются триж­
ды.

Опять багровое зарево. И ка 
его фоне три человеческие фи­
гуры превращаются в мишени. 
В три черных мшнеіін. Мы уже 
знаем, что родные. Жени Ко- 
ме.'іьковой расстреляны из пу­
лемета...

Так что цветные куски — не 
только потери. Кровавый цвет 
войны — это, пожалуй, пс изо­
бретение авторов фильма. По 
здесь данный прием — не ради 
приема.. Здесь он органичен. 
Так же, как эта суровая сим­
волизация: люди превращают­
ся в мишени.

Музыку к этой ленте папя- 
ейл Кирилл Молчанов. Она ие 
относится к разряду специ­
фично поенной. Подчеркивает 
лиричность фильма. И хотя в 
ней нет цитат из фольклора, 
написана она в очень русском 
духе.

Закончить хочется тем, с че­
го начал: фильм ие просто зас­
тавляет восхищаться подви­
гом. Главное — паша память, 
которая помнит, должна пом­
нить даже то, что было нс с 
нами. То, без чего не было бы 
нашей жизни, нашей любви, 
багряных осенних букетов на 
могилах павших (осенний бу­
кет на могиле—последний кадр 
этой ленты).

А. КАСЫМОВ.


