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■О О Л ЕЕ ЧЕМ в двадцати 
оперных театрах нашей 

страны и за рубежом по­
ставлена и ставится новая 
опера композитора Кирилла 
Молчанова «Зори здесь тн- 
хне». Трагический рассказ о 
девушках-бойцах и их ко­
мандире перешел со стра­
ниц пвестн Бориса Ва­
сильева на сцену драматиче­
ских театров, затем иа ки­
ноэкран. где в замечатель­
ном фильме Станислава Ро­
стоцкого нашел такое вопло­
щение, после которого, ка­
залось, уже невозмонию ска­
зать что-либо новое иа эту

!тему.
і Йо вот появилась опера 
і Молчанова—и опять в зри­
тельном зало люди пережи­
вают, волнуются. Видимо, 
тема войны, тема подвига 
как высшего проявления 
красоты человеческого ду- 

•чха. выраженіи л в оперном 
жодре, в могучем сплаве 
музыки и театра, обладаю­
щем огромной силой амо- 
цнонального воздействия, и 
объясняет такую реакцию 
с л ушателя-зрит еля.

Опера Молчанова по сво­
ей драматургии резко отли­
чается от принципиальных 
форм этого жанра. Она яс- 
'обычюа и нова, поэтому к 

.ней трудно подходить с об- 
; щепринятыми мерками. В 

конструкции произведения

ТЕМА БЕССМЕРТНОГО ПОДВИГА
ощущается несомне н  н о-е 
влияние ца композитора со­
временного кинематографа. 
Так, прием быстрого чере­
дования коротких эпизо­
дов-кадров, прием напды- 
вов-воспомкиаиий из довоен­
ной ж іеян  героинь, прохо­
дящий через всю ореру, на­
конец, прием «двойной экс­
позиции», когда на сценсяа 
нескольких площадках одно­
временно разворачивается 
самостоятельное действие,— 
все это на области кинодра­
матургии. Надо сказать, что 
прием «двойной экопозя- 
ции» — новое слово в му­
зыкальном языке оперных 
спектаклей. Он представляет 
чрезвычайную сложно с т ь 
для певцов-артнетов, пото­
му что каждая группа н а  
сцене ведет свою музыкаль­
ную линию, имеет свое сце­
ническое заданно и не свя­
зана с оркестром ни тоталь­
но, ни ритмически.

Музыкальный язык оперы 
необычен в своих контра­
стах. Подлинный симфонизм 
в развитии осуовцой темы 
подвига и цитирование пе­
сен Дунаевского, построен­
ная полностью на речитати­
ве партия Баскова и роман­
со-песенные характеристи­
ки девушек-героинь, подлин­
ный голос Утесова, гіоюще-

го на пластинке «Сердце, 
тебе пе хочется покоя», и 
атональная музыка ин эпи­
зодов «двойной экспози­
ции». Эта необычность, кон­
трастность музыкальных н 
драматических средств, ис­
пользуемых композитором, 
вызвала оживленную дискус­
сию. После просмотра спек­
такля можно было слышать 
такое мнение: «Да, хорошо, 
но это не опера». Но как оп­
ределить границы жанра? В 
конце концов жашр — это 
средство, форма, которая 
рождается в результате раз­
вития новых тенденций в 
искусстве, и изменепне жан­
ра диктуется новыми тре­
бованиями времени. Когда 
люди в зрительном зале пла­
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чут, уходят нз театра взвол­
нованными, хотя в спектак­
ле нет больших арий, раз­
вернутых ансамблей, «кра­
сивостей» в оформлении. — 
это все равно опера! Если 
произведение волнует, его 
необязательно укладывать в 
привычные рамки, для него 
следует создать новые. Так 
и поступил коллектив. Мол­
давского театра оперы и ба­
лета, поставив на своей сце­
не «Зори здесь тихие».

Одера — искусство син­
тетическое, и если в спрк- 
такле какое-то звено твор­
ческой цепи — дирижер — 
режиссер — художник — 
исполнитель — оказывается 
слабым, то рвется вея цепь, 
н такой спектакль не остав­
ляет ааконченного впечат­
ления. К счастью, <3ори» 
получились стройным во 
всех компонентах сцениче­
ским произведением, в ко­
тором и внешний облик, и 
режиссура, и неполнитедн, 
и музыкальная сторона со­
ставляют одно целое, убе­
дительно выявляющее основ­
ную идею онеры -г- идею 
подвига советских людей во 
время войны и памяти об 
этом подвиге, живущей в 
сердцах наших современни­
ков.

Режиссер Э. Конетантино-

ва решает оперу как спек­
такль-памятник, делая заяв­
ку на это в самом начале, 
когда на фоне мрачно-багро- 
иых облаков, плывущих по 
кнтермеднйному занавесу, 
появляются титры: «Никто 
нс забыт, ничто не забы­
то». Режиссер обращается 
здесь к кинопрокату, как и 
в дальнейшем к языку сим­
волики, опираясь на драма­
тургию Молчанова. Вместе 
с художником Н. Корягиным 
Э. Константинова находит 
интересную современную 
форму решения сценическо- 
і’о пространства за счет иг­
ры света я  декораций - 
символов. Так «играют» на 
Идею оперы обрубки де­
ревьев, расставленные по 
сцене, символизирующие ко­

роткую, лесостоявшуюся 
жизнь девушек-бойцов, не 
изведавших счастья любви, 
семьи, материнства. Очень 
удачцо сконструирован нра- 
щающийсл станок, функ­
ции которого чрезвычайно 
многообразны: в начале.н 
конце спектакля это пьеде­
стал, иа котором, как 
памятник, застыли четыре 
девушки со своим команди­
ром: в других сценах ста­
нок — это скалы карельско­
го гранита. «Играет» станок 
и в эпизодах кинематографи­
ческих наплывов-врспомииа- 
янй, когда его верхняя плот 
щадка становится как бы 
маленькой сценой, цц кото­
рой проходят события до­
военной жизни.

К  сожалению, световая 
партитура, которая должна 
Играть важную Роль в сим­
волическом решении спек­
такля, пока еще не на 
должной высоте. Не хватает 
яркости и сочности красок в 
прологе и эпилоге спектак­
ля.

Удачен, на наш взгляд, 
подбор исполнительниц иа 
главные роли дедушек-зе- 
нитчиц. Каждая из них иг 
рает свою героиню естест­
венно я просто, живет на 
сцене ее жизнью. Волевая, 
суровая Рита Осянина

(Л. Алешина) и нежная, 
хрупкая Соня Гурвич
(Л. Ерофеева), простая, 
сердечная Лиза Бричин-
на (Л. Михайлова) и озор­
ная, веселая З-Кеиька 
Камелькова (И. Романо­
ва) —■ очень разные, не­
похожие друг на друга об­
разы. Но благодаря тем кра­
скам и нюансам, которые 
находят исполнительницы 
для своих героинь, псе они 
жизненны, психологически 
достоверны. Вот, к приме- 
ру, Н. Романова в экспози­
ции образа Женьки пред­
стает перед нами как без­
обидная, разбитная девчон­
ка, потешающаяся над почи­
тателем воинского устава 
старшиной Басковым. И в 
каком разительном контра­
сте с первым выходом ис­
полняет опа песню-арию 
«Ждн меня» на известное

стихотворение К. Симоноваі 
В этой песне Романова рас­
крывает суть героини, умею­
щей страстно любить и не­
навидеть, Такую же стра­
стность проявляет актриса в 
сцене последнего боя с фа­
шистами, вызывая огонь на 
себя.

Трудно выделить кого-ли­
бо из четырех исполнитель­
ниц главных ролей к все-та­
ки хочется сказать несколь­
ко самых теплых слов в ад­
рес Лидин Михайловой, так 
трогательно исполнившей 
вокалнз-воспомннаіше о 
родной земле. Как задушен- 
,но н проникновенно поет 
она!

Пожалуй, самая трудная 
задача стояла перед арти­
стом Н. Башкатовым в пар­
тии старшины Баскова. Это 
роль большая и психологи­
чески насыщенная. Под уг­
рюмостью, внешней сухо­
стью и замкнутостью стар­
шины кроется, благородная 
луща прекрасного человека, 
воина-патриота. Душевная 
красота Баскова полностью 
раскрывается в его отноше­
нии к девушкам-бойцам н 
особенно в сцене боя, куль­
минационной в спектакле. 
Артист Башкатов ярко и 
темпераментно проводит эту 
сцену, выразительно пере­

дает страдания Баскова, вы­
званные смертью Сояи н 
Лизы и нежеланием Осяни- 
ной и Камельковой отойти 
по его приказу в тыл. Осо­
бенно волнует сцена «бра­
тания», когда Басков—Баш­
катов просит девушек в 
смертный час считать его 
старшим братом и называть 
по имени, а не по воинско­
му званию. Что же касается 
первого действия, то там 
артист не всегда достаточно 
выразителен. Хотелось бы 
более сочных красок я яр ­
ких контрастов в  различных 
по внутреннему состоянию 
эпизодах (а Молчанов как 
драматург предоставляет бо­
гатые возможности в разви­
тии обоаза Баскова).

Успех постановки наряду 
с  исполнителями главных 
ролей разделяют и ведущие 
артисты театра, участвую­
щие в отдельных эпизодах. 
Это Л. Опря (сержант Ки­
рьянова), К. Горлач (боец 
Елкина), П, Ботезат (Марьям 
хозяйка лома), А. Шевчен­
ко (вдова Полина), В. Курил 
в роли туриста, исполняв- 
шігй обрамляющую оперу 
туристскую песню. Моло­
дым же актерам в роля ту­
ристов, которым по .замыслу 
композитора приходится не 
петь, а  разговаривать, еще 
предстоит серьезная работа 
над дикцией, над нюансами 
разговорной речи, над актер- 
окнм мастерством, так как 
пока пролог и эпилог в отлп- 
чііе от всего спектакля про­
ходят- па низком профессио­
нальном уровне.

Заслуживает похвалы му­
зыкальная сторона спектак­
ля (дирижер А. Мочалов). 
Оркестр театра играет про­
фессионально. чутко и ак­
тивно участвует в создания 
сценического произведения. 
Чувствуется хорошая выуч­
ка дирижером покальііых 
партий, умелое выявление 
им музыкальной драматур­
гии оперы.

Итак, спектакль, в основ­
ном, получился, он волнует, 
хочется надеяться'. что ему 
проп етою 1 долгая жизнь.

С. БЕНГЕЛЬСДОРФ, 
преподаватель музыкаль­
ного училища нм. Няги.

НА СНИМКЕ: сцена нз 
оперного спектакля «Зорн 
здесь тяхие», Соня Гур- 
вич — народная артистка 
МССР Людмила Ерофеева-
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