
Красавица Женя Комелькова, 
хохотушка Лиза Бричкина, 
мечтательница Соня Гурвич,- 
волевая рита Осадина — ми­

лые и прекрасные девчата, волею жесто­
кой войны ставшие зенитчицами, и их су­
ровый Старшина — сяужака и увалень Бас­
ков — скова живут в нашей памяти, сно­
ва волнуют сердца, снова вступают в свой 
бой, первый и последний. И зори—торже­
ственные и тихий — восходят' над миром 
без них, но и во/их имя цветет земля, спа­
сенная от нашествия и этими девичьими
хрупкими руками.

Большой театр показывает премьерный 
спектакль — оперу Кирилла Молчанова 
«Зори здесь тихие...»

Неисчерпаема тема народного подвига 
и неисчерпаемы грани ее преломления в 
художественном творчестве. Кажется^ 
сколько уже сказано о войне и с какой 
проникновенной силой, но каждый раз при 
встрече с истинным искусством по-новому 
высвечиваются людские судьбы и харак­
теры, рождая новое волнение, новую боль, 
новую гордость за все пережитое в ми­
нувшей войне.

Несколько лет назад таким свежим и 
, проникновенным словом о народном подви­
ге стада небольшая повесть Бориса Ва- 

»сильева «А зори здесь тихие...», захватив­
шая необыкновенным лиризмом, суровой и 
трагичной простотой, неизбывной прав- 

- дой-того,.о чем рассказал писатель. И чет- 
^веро.девчат вошли в наше сегодня во 

всей красоте своего скромного, но высо­
кого подвига — недолюбившие, не спев- 
шие адед падев, расставшиеся с жизнью 
на ее пороге, беззаветные солдатки мно-

..гомий^иойного,?йіикоГО подвига.
' Не случайно кададсти обратились теагр 
и кино г2; ее зримые образы как бы взы­
вали к  сценическому и зкранноиу-вояло- 
щецию. Не случайно, что именно этот сю- 
жет вдохновил известного композитора на 
сочинение оперы. Кирилл Молчанов — вер­
ный рыцарь оперного жанра: за двадцати- 

, пятилетие им написано семь опер, и со­
временная тема проходит стержнем через

г  все его творчество. •
В этом смысле обращение к  уже знако­

мому миллионам зрителей и читателей сю- 
■ жету было в какой-то степени выигрыш- 

ным, но таило в себе и немалую опас- 
ноетъ. Все-таки условность оперного Лав­
ра — особая условность, а к тому ж е  не­
которая камерность Васильевского сюже­
та, казалось бы, противоречила привыч­
ным представлениям (оперным, разумеет 
ся) о масштабном зрелище, каким его за­
ставляет видеть сама тема.

Можно сказать, что в  новой работе
Большого театра эта интимность, камер 
кость, лиричность сюжета нисколько не 
теряют в сравнении с простотой Васильев­
ского повествования, и именно контраст­
ность незатейливого, не военного порой 
быта девушек, не привыкших и к сво­
ей форме, и к  строгой дисциплине, конт­
растность всего этого с надвигающимся 
на них трагическим финалом придает но­
вому спектаклю масштабность, которая 
измеряется многим и очень многим.

Наверно, в первую очередь нашим зри­
тельским знанием- о том, каким будег 
этот финал. Девушки пересмеиваются,

поддразнивают старшину, вспоминают о 
прежней мирной жизни — одна любимого, 
другая жениха, третья мужа и сына, а 
четвертая, ; кажется, уже влюблена в 
Баскова. И мы вспоминаем вместе с  ни­
ми. Так ж <  как и у них, у нас щемит в 
горле, когда мы слышим как заклинание: 
«Жди менд, и я вернусь, только очень 
жди...» -Ч  песню, что поет Женя, род­
ных которой расстреляли у нее на 
глазах. Тад же, как они, мы вдруг 
затихаем вод звуки утесовской песни 
«Как мног$ девушек хороших», льющейся 
из латефойа — столь же неожиданного а 
этом лесу, как и на оперной сцене. И вот 
такая точно и смело найденная деталь, 
каких в опере немало, придает ей вдруг 
простую, но за сердце берущую ноту. В 
финале первого акта девчата уходят на 
новую позицию, веселясь и пересмеиваясь, 

в оркестре звучит главная тема рек-

первых прослушиваниях опе- 
в зале не стыдились слез, 

их и сами актрисы во 
почти ровесницы тех,

жили на сцене.

Они трогательно земны, эти девчата, 
ощущающие жизнь во всей полноте рас­
пахнутых добру сердец, и им неловко под 
грузом неудобных для них скаток шине­
лей, и винтовки-то они толком не умеют 
держать а руках, а иногда им просто 
страшно Оттого, что взялись за.такое не­
женское дело. Но и тени сомнений нет в 
их выборе когда приходит решающая ми­
нута. !

Я видеД нескольких исполнительниц 
главных партий и не пишу о каждой от­
дельно, Ибо рожденные первым впечатле­
нием строки об опере — это не подробный 
разбор спектакля, а скорее некий эмоцио­
нальный отклик на то, что пережито в 
зрительной-зале. Однако, даже не зани­
маясь сейчас перечислением имен, нельзя 
не сказать о высочайшей певческой куль­
туре солистов и солисток — их голоса 
звучат кристально прозрачно и сильно, а 
каждый ансамбль выглядит стройным, ар­
тистически свободным.

Понятно} что сколь бы изобретательны­
ми ни были создатели спектакля, сказать 
свое сокровенное, не выраженное еще до 
них в этом сюжете, они могли только 
средствами своего искусства — пения.

Именно вокальные монологи девушек 
становятся теми кульминациями действия, 
которые придают ему атмосферу одновре­
менно и достоверности, естественности 
сценической жизни героинь, и глубокий 
обобщающий смысл. Именно в монологах 
раскрывается суть того, что -происходит' 
в душах юных зенитчиц, возникает перед 
нами их внутренний мир, их близкое во 
времени, но разорванное войной недавнее 
прошлое, да и сами они раскрываются 
друг перед другом, как и перед своим 
комендантом Басковым. И он тоже уви­
дится им другим, когда они ощутят по- 
настоящему его заботу, скрывающуюся 
за внешней сухостью и въедливостью.

И потому вокальный стиль иcпoлнeнияJ 
очень тактично И выразительно найденный 
вместе с солистами дирижером Александ­
ром Лазаревым, чужд каких-либо эффек-

тое, он весь подчинен тональности спек- і 
такля. Лаконично, что тоже ад. мешает г 
проявиться театральной фантазии, решает », 
спектакль художник Валерий Левенталь. £ 
Живописно написанный лес, обрамляощий |  
всю сцену, грубо сволоченный помост по- 3 
середине, дощатые мостки на авансцене— з 
вот основной художественный образ, глав- ; 
ное место действия. • |

Особенность новой оперы в том, что сце-1 
ны сменяются в ней почти с кинематогра- і  
фической быстротой и «наплывы» одного, 
эпизода на другой стремительны и безос- / 
тановочны. Режиссер-постановщик Семен; 
Штейн как бы варьирует крупные планы,. ; 
ибо в драматургии нет сквозного сюжет- « 
ного развития, плавной последовательное- ■ 
ти повествования.

Либретто‘ оперы построено так, что все і 
происходящее мы видим как бы глазами ; 
Васкова, вспоминающего свою команду^ 
Зенитчиц, из которых, быть может, суд ь -- 
ба, а может быть, случай выбрали тех , 
четверых. Но на эти воспоминания напла-. 
стовываются и другие — в драматургии^ 
произведения много временных и иныхЗ 
смещений. Действие в нем свободно пере-’

брасывается из настоящего в прошлое,^ 
веселая тема сменяется грустной, мяг-ч 
кая лирика — патетикой. В драматургии . 
органично использованы обыкновенные 4 
драматические диалоги и оперные речита-а 
тивы, а напевность и мелодичность всейй 
музыки произведения настраивают на со-я 
вершенно особую сопричастность к п р о -; 
исходящему. Эта напевность будто вби-1 
рает в себя всю чистоту и ясность ге -< 
роинь. - '•  I

Кантилену их так н не прожитых даже , 
наполовину жизней. В эту кантилену вор-3 
вется жесткий и дробный звук вражеского 4 
нашествия. Лишь раз мы увидим врагов 1 
ощутим их тяжелую поступь в рассеиваю- 1 
щейся дымке утра, И поймем, как мало ! 
сил у этих девчат с винтовками, чтобы» 
противостоять- автоматам. И поймем,. как |  
много у них сил — на всю жизнь, выше 
которой может быть только победа.

«Сотри случайные черты і /  хМ3* . 1 
И ты увидишь — мир прекрасен»,— , 

поет Соня старшине романс на блоков­
ские строки.

Об этом прекрасном мире — и вся опера 
Большого театра. Трагедия, но трагедия 
очищающая, взывающая к памяти люд-) 
ской, к соединенности, к  миру с  тихю я ; 
зорями, не разорванными сполохами взры- • 
вов и пожарищ.

В преддверии 30-летия Победы Большой; 
театр создал произведение по-настояще- і 
му новаторское и яркое, исполненное вы- і 
сокого пафоса и нежной лирики. і

Они гибнут на наших глазах —  Ж еня,: 
Соня, Рита, Лиза. Они появляются в ф и -; 
нале на авансцене — четыре зенитчицы и і 
их верный старшина — как памятник тем ,; 
кто не дошел до победы, но тоже побе-: 
Дил.

Ал. АВДЕЕНКО. I

НА СНИМКЕ: финальная сцена спектак- '■ 
ля — Нина Лебедева, Елена Образцова, , 
Неля Лебедева, Нина Фомина, Александр 
Ведерников. ( Снимок сделан на генерал»- і 
ной репетиции).

Ф ото И. Когана.


