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Вероятно, многим знакомо 

то настороженное, сладостно- 
тревожное чувство, заставляю­
щее замирать сердца зрите­
лей,- когда тускнеет свет люстр, 
зал погружается в темноту, и 
начинается чудо, имя которо­
му Театр. Особенно сильно это 
чувство, .когда рождается но­
вый спектакль, тем более 

■ опера, опера о том, что всег-
• да будет жить в памяти на- 
! родной. Дойдет ли, захватит
или разочарует? Ведь это слу- 

I чалось...
• Но бывает итак, что вот уже 

в последний раз закрывается
і занавес, а зал молчит, медлит,
• прежде чем прорвать тишину 
! благодарными овациями авто- 
; ру и исполнителям. Это зна- 
і чит, что зрители не сразу мо- 
; гут расстаться с героями, их 
I мечтами и страданиями, что 
! спектакль взволновал, заставил
многое вспомнить и многое 
заново пережить. Подобные 
чувства ощутили,
все, кто был к і 
Большого театра, показавшего 
новую оперу Кирилла Молча­
нова «Зори здосв тихие».

Название спектакля позво­
ляет не задерживаться на рас­
сказе о его содержании. По­
весть Бориса Васильева, едва 
выйдя в свет, покорила всех 
от мала до велика; ее персо­
нажи прочно завоевали и дра­
матическую сцену, и киноэкран. 
А  теперь предстали в опере. 
- Видится бесспорная законо­
мерность в том, что Молчанов

• не замедлил обратиться к ва- 
; сильевской прозе. Слишком 
, уж  неотступна, я бы сказала,
самоотверженна привязан- 
ность композитора не только к 
современной теме, но именно 

і к  теме Великой Отечественной
• войны, доминирующей в его 
I творчестве. Молчанов вопло-

наверное,
премьере

щает ее в различных образах, 
в разных вариантах, словно 
исследуя значение этих огнен­
ных лет в психологии народа. 
Но неизменно образы войны 
предстают у него в самых кон­
трастных, в самых драматиче­
ских аспектах, будь то свет­
лый луч короткой любви двух 
молодых людей, зажегшийся 
во мраке фашистской ночи 
(«Ромео, Джульетта и тьма»), 
богатырский стоицизм героев 

і Брестской крепости —  совет- 
і ских воинов («Неизвестный 
■ солдат»), безмерное горе и 
| несгибаемая нравственная сила 
их жен и матерей («Русская 
женщина»), и вот теп ер ь—- 

і судьбы девчат-зенитчиц и 
старшины Васкова.

Столь же последователен 
композитор в своем тяготении 
к вокально-сценическому жан­
ру; «Зори здесь тихие» —  его 
седьмая опера. И, главное, 
их всех увидели зрители. 

^Упорный труд композитора 
•тем более требует уваже­
ния и поддержки теперь, когда 
на нашем оперном фронте, 

іза очень редким исключе­
нием, без перемен... Такое 
іже качество, как верность — 
верность теме, избранному 
жанру, почти-всегда вознаграж­
дается. ,И. мы  являемся свиде-
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телями того, как мужает та­
лант Молчанова, как все на­
стойчивее и смелее он ставит 
перед собой труднейшие худо­
жественные задачи и все удач­
нее их решает. Ныне уже 
определенно можно говорить 
о сложившихся принципах 
оперной эстетики композито­
ра, хотя4 он не останавливается 
в своих поисках..

Одаренный композитор и 
драматург все решительнее 
ломает привычные схемы 
оперного спектакля, отка­
зывается от его традицион­
ных форм, широко черпая но­
вые приемы из современной 
практики как музыкального 
творчества, так и смежных 
областей искусства —  драмати­
ческого театра, кино, . 
си. В своих операх, особенно
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последних, он щедро приме­
няет всякого рода «наплывы», 
полифоническую многослой- 
ность действия, иногда разво­
рачивая его сразу в несколь­
ких планах, голоса «за кад­
ром», «коллажи» (цитаты из 
известных сочинений), записи 
музыки на пленку с ревербе­
ратором и многое другое. В 
смысле драматургического об­
новления творчество Молчано­
ва представляет собой своеоб­
разную экспериментальную ла­
бораторию, богатую находка­
ми. Но было бы неверно думать, 
что композитора интересует 
формотворчество семо по се­
бе. Он ищет наиболее мо­
бильные, динамичные сцениче­
ские средства, чтобы как мож­
но эмоциональнее и сильнее 
захватить зрителя, заставить 
его сопереживать своим ге­
роям. Автор этих строк была 
очевидцем большого успеха 
одного из первых опытов Мол­
чанова —  оперы «Заря» (по 
мотивам пьесы Б. Лавренева 
«Разлом»), отлично поставлен­
ной .» Болгарии советским ре­
жиссером Семеном Штейном. 
Опера вызвала настолько 
искренние симпатии, что со­
фийские любители театра про­
сили передать композитору 
слова горячей благодарности.

Да, Молчанов всегда адре­
суется к самой демократиче­
ской аудитории, он хочет быть 
доступным каждому, даже сов­
сем неискушенному слушате­
лю. И отсюда его умение вы­
брать хватающий за живое сю­
жет, напряженно строить дра­
матические ситуации, свободно 
использовать музыку быта, 
объединяя, спрессовывая под­
час, казалось, совсем несовме­
стимые пласты искусства. Так 
и в новой опере героические 
сцены сопоставляются с жан­

ровыми, поэзия А. Блока и 
К. Симонова соседствует с 
весьма прозаическим текстом, 
а возвышенно-сосредоточен­
ной, порой даже рафиниро­
ванной музыке противостоят 
элементы народных «страда­
ний» и припевок, прямых или 
опосредованных цитат из до­
военных песен или обыденный 
вальс, напоминающий репер­
туар танцплощадок.

Можно не всегда соглашать­
ся со столь разнородным инто­
национным сплавом, порой 
дающим повод говорить об ил­
люстративности отдельных эпи­
зодов. Но нельзя не замечать 
в этих приемах своей драма­
тургической логики, определен­
ного замысла. «Натуральность» 
воспроизведения быта, думает­
ся, нужна композитору для то­

го, чтобы, по контрасту, ярче 
высветить душевную красоту, 
высокий нравственный облик 
своих героинь, для которых он 
приберегает чистые и нежные 
краски.

Звучит лейтмотив их подвига, 
и Рита Осянина начинает моно­
лог, словно идущий от лица 
всех, кто погиб в боях за Ро­
дину: «Нас не надо жалеть!» 
Это, пожалуй, единственная 
тема, которая носит приподня­
то-патетический характер. И 
еще скорбный вопль глис- 
сандирующего хора в момент 
гибели Лизы Бричкиной непо­
средственно акцентирует тра­
гическую ситуацию. В осталь­
ном же музыка Молчанова ин­
тимна и скромна. В ней про­
скальзывают и мягкий юмор 
(например, сцена Васкова с 
женским зенитным отделением 
на разъезде), и скупая ласка, и 
девичья беззаботность, и деви­
чья мечтательность.

Женственный лиризм —■ веду­
щая краска музыки. Мелодич­
ны женские хоры, звонкий 
блеск челесты предваряет теп­
лое звучание солирующего 
фортепиано в «наплыве» вос­
поминаний Риты Осяниной 
(Г. Борисова). Кокетливый за- 

■ дор Женьки -  Комелвковой 
(Е. Образцова) сглаживается ее 
задумчивым романсой «а изве­
стные стихи К. Симонова «Жди 
меня». «Нетерпеливее? пред­
чувствие ослепительного сча­
стья» (Б. Васильев) великолеп­
но передает широкий распев 
вокализа Лизы Бричкиной 

. (Г. Калинина). Хрупкая прозрач­
ность музыки, сопровождаю­
щей блоковские строки, отве­
чает поэтической натуре Сони 
Гурвич (К. Кадикская). Только 
вот партия Васкова почти цели­
ком построена на лаконичном 
речитативе — замкнутый ' стар-. « V

ДОЛт

іна, уже успевший так много 
режить, не охоч до выраже- 

своих чувств. Прав ли в 
этом композитор или не прав, 
нВ одаренный актер А- Эйзен и 
вісвоих коротких репликах на- 
хІдит живые, правдивые по 
разнообразию интонационные 
оігтенки, достоверно рисуя 
портрет своего застенчивого, 
но душевно богатого героя.
: В опере много эпизодиче- 

с персонажей —  Марья 
( І .  Леонова), Полина (Э. Ан- 

іеева), сержант Кирьянова 
(К- Григорьева), другие девча- 

і-зенитчицы. Не будь их, опе- 
можно было бы причислить 

камерному жанру. И это то­
ге говорит в ее пользу: оста- 

в рамках лирического 
івествования, композитор 
іастливо избежал эмоцио- 
ільного «пережима», сенти- 

іентальности. Не пошли по 
ому пути и исполнители, и 

талантливый, сплоченный кол­
лектив единомышленников, по­
ставивших спектакль. С моло­
дым дирижером А. Лазаревым 
И художником В. Левенталем 
зрители Большого театра 
встречались уже не раз, как не 
раз отмечала критика их дости­
жения, которые умножила и 
новая постановка.
I Режиссер -  постановщик

«Зооь» Семен Штейн, главный 
режиссер Белорусского госу­
дарственного Большого театра 
оперы и балета выступил на 
йоличной сцене в качестве «де­
бютанта». Правда, его мастер­
ство москвичи успели оценить 
Несколько лет назад по гаст­
рольному спектаклю минчан — 
«Золотой петушок» Римского- 
Корсакова. Прекрасное ощуще­
ние режиссером музыкального

Іаира, его умение заметить 
іавное, его изобретательность 
Проявились и в новой работе. 

Г Ранее поставив «Зори» в Но- 
восибирске, Штейн заново на­
шел совершенно оригинальную 
~іеническую «оправу» для до- 

•льно сложной композиции 
•перы, усилил ее лирическую 
•ональность», ее поэтичность, 

только темнеют люстры,
;е молчит оркестр, а зал уже 

іполняетея птичьим щебета- 
іем. Перед глазами зрителей 
іедстает лесная чащоба, 
:возь которую мягко струятся 
юкойные волны озера. Заду­

шевно звучит молодежная ту- 
істская песня (отлично, с  на- 
юением исполняемая Е. Киб- 

іло), незаметно появляется 
іигура Васкова и, словно из 

бины прошедших десятиле- 
возникает группа девушек- 

>йцов... Так ж е  спектакль и 
канчивается, подчеркивая 

і отдаленность прошед- 
іих перед нами событий, и их 
(Преходящее значение для 
:ех поколений советских лю- 

іей, для судьбы нашей Роди-

I  Спектакль трогает и волнует, 
печаль его светла. Театр 

фздал лирический реквием о 
Ьроизме. тех, кто ушел в бес- 
Мертие» Память о них стучит 

I  наши сердца...

Е. ГРОШЕВА.


