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«СОВЕТСКИЙ АРТИСТ»

На с п е к т а к л я х  т е к у щ е г о  р е п е р т у а р а  <

«Зори здесь тихие», 13 февраля
13 лет живет на сцене Боль­

шого театра опара К. Молчанова 
«Зори'здесь тихие». 13 февраля 
даем состоялся 105-й спектакль. 
В этот день зрительный зал  и 
сцена жили одной жизнью, ды­
ш али одним дыханием. И неиз­
вестно, что оставило большее 
впечатление — то, что происхо­
дило на сцене, или восприятие 
зрителей. Впрочем, режиссер-по­
становщик спектакля С. Штейн 
■предвидел это и перед премье­
рой писал в буклете: «Сама тема 
женщины на войне и  тема мо-- 
.лодости на войне глубоко эмоци­
ональны сами по себе и близки 
каждому».

В спектакле, намеренно ли­
шенном режиссерских эффектов, 
внимание сосредоточено на ха­
рактерах, на взаимоотношениях, 
на внутреннем мире персонажей. 
Этот замысел был талантливо 
воплощен участниками спектак­
ля. Особенно ярко «прозвучали» 
•образы, созданные Н. Гапоновой 
(Кирьянова), Л. Вернигорой (Ба­
сков) и Т. Ерастовой (Женя Ко- 
мелькова), — профессиональное 
пение, отличная дикция, орга­
ничное сценическое поведение и 
яркие образы держали зал в не­
ослабном внимании. Воистину 
•спектакль держался на этих 
«трех китах».-

Хороший ансамбль с ними со- 
•ставйла Е. Кудрявченко — Брич­
кина. Удачным был ввод на роль 
•Осяникой — Л. Нам. Поэтому бы­
стро забылся не очень удачно 
прошедший пролог. ,

В этом спектакле нет мелочей. 
И костюмы — не театральные, а  
подлинное военное обмундирова­
ние, подобранное по размеру, — 
все это играет на образ, особен- 

- я о  простая кирза, — от нее 
пахнет пор&хом и веет щемящей 
грустью: хрупкие девичьи, жен- 
•ские ноги в тяжеленных сапо­
гах («у войны — не женское ли- 
що»). Молодая В>-Кудрявчеико — 
Бричкина очень умело' использо­
вала этот штрих. А вот Е. 
Школьникова в роли Гурвич пре­
небрегла достоверностью костю­
ма, и ее модные сапожки резали 
глаз, усиливали ощущение же­
манности. Дело режиссеров объ­
яснить солисткам, что, заменив 
кирзовые сапоги на кожаные,

они сильно проигрывают в до­
стоверности образов.

Почему-то совсем не прозвуча­
ли первая и вторая зенитчицы 
(Г. Дымченко и Л. Кирьянова). 
Е. Куровская (Марья) пела дик- 
ционио свяло, и  внятно прозвуча­
ла у  нее только фраза: «Может, 
самогоночки выпьешь?», на что 
чуткая публика бурно отреагиро­
вала в духе нашего времени. Но 
все это не определяет • атмосфе­
ру, а значит и успех спектакля.

Спектакль живет, и это не мо­
ж ет не радовать. Зрители п о-“ 
прежнему находят в  нем отклик 
на свои чувства. «Зори здесь ти­
хие» — редкая удача среди по­
становок Большого театра на-со­
временную военную тему. Тем 
больше надо приложить усилий 
к тому, чтобы он ш ел на уровне 
премьеры, расчистить все нажи­
тые за 13 лет наслоения. .

В «Зорях», к  сожалению, не­
редко подводит постановочная 
часть. Так было и  на этот раз. 
В первом действии фурка, на ко­
торой находились муж и  • сын 
Осяниной, застряла, и, чтобы вы ­
полнить мизансцену, Л. Нам— 
Осянина вынуждена была идти к 
ним в  глубь сцены, а  в  это время, 
по повестке, буквально на голо­
ву артистке начала спускаться 
изба. Раздались крики из-за ку­
лис, из суфлерской будки и да­
ж е из директорской ложи: «Лю­
да,’ назад!». Можно понять . кри­
чавших: возникла ситуация, уг­
рожавшая жизни артистки. Надо 
отдать должное выдержке Л.’ Нам 
—она с честью выш ла из создав­
шегося положения. А постановоч­
ная часть, сделала ли она вы ­
воды?

Видимо, режиссеры давно не 
работали с артистками хора — 
зенитчицами. С. Штейн поставил 
мизансцены, которые предпола­
гают и индивидуальные импро­
визации. Дух импровизации поч­
ти затух, ушел из образов зенит­
чиц, лишив и х  жизненности, до­
стоверности, обаяния. Сохранили 
живость артистки хора Л. Безру­
кова, И. Молодцова, И. Дерюгина, 
остальные оказались безликими.

Звучал хор прекрасно: безуп­
речная интонация, тонкие нюан­
сы, особенно впечатляющим был 
заключительный хор: «Нас не 
нужно жалеть!».

Артистам миманса надо боль­
ш е заботиться об актерской вы ­
разительности, а не демонстриро­
вать свою балетную выучку (осо­
бенно девушкам). Это диссониру­
ет с мягкой, задушевной, можно 
сказать, бытовой интонацией 
вальса, который они исполняют.

•Грубо работали . на спектакле 
звукорежиссеры: фонограмма
«Miserere» Генделя прозвучала 
рано и  резко, как  гром среди яс­
ного н ^ а ,  прервав задушевный 
диалог Васкова и  Гурвич. Ген­
дель должен идти «наплывом», 
как  лирическое воспоминание, и 
техническими средствами этого 
лепко добиться.

Думается, наш и музыканты не 
обидятся, если сказать, что в этой 
опере оркестру принадлежит ак ­
компанирующая роль. Под ру­
ководством А. Степанова он под­
черкивал выразительность поэ­
тических образов оперы, созда­
вал волнующую атмосферу Этого 
•спектакля. Правда, однажды, во 
втором акте, струнные со своим 
пиццикато прытко рванулись 
вперед и убежали от Васкова —1 
Л. Вернигоры (певшего из-за ку-; 
лис через микрофон). Но это ни­
как не снижает общее хорош ее' 
впечатление от оркестра.

«На войне не просто гибнут 
солдаты — на войне убивают не 
людей вообще, а человека. Ж и­
вого'. Теплого. Думающего. И 
вполне конкретного: со своей ф а^  
■милйей, именем, любовью и р а ­
достью.

Эту конкретность доносит до 
нашего сердца искусство, посвя­
щенное памяти тех, кто не вер­
нулся. Не для того, чтобы просто 
вспомнить, а  для  того, чтобы 
любить и ненавидеть. Вечно лю­
бить героев, отдавших свою 
ж изнь за Родину, и  вечно нена­
видеть фашизм». Это — слова 

, Бориса Васильева, автора пове­
сти «А зори здесь тихие...».

Можно смело сказать, что спек­
такль Большого театра доносит 
до сердца зрителя конкретность 
образов погибших четырех деву­
ш ек-зенитчиц, будит любовь, не­
нависть и... слезы. Он выполняет 
•свое предназначение и  должен 
долго ж ить в  нашем репертуаре.

Дежурные члены Художест­
венных советов оперы и хора.


