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ЭТУ небольшую по объему повесть 
Вариса Василйіва мы читали * 
журнале «Юность» в 69 гаду. 

«А Зори здесь тихие...» Повесть об Оте­
чественной войне, собственно, ре О »0Й- 
ие даже, а об одном’ ед тысяч тропичес­
ких я героических ее эпизодов, Об Одном 
ед сотен — долгих, страшных я муже- 
ственных ее дней. Повесть о зеннтно-пуле- 
мегаом отряде., затерявшемся «пОсреди- 

і не» между фронтом к тылом/ и о соя- 
! датах атетолотрида собственно, и не
1 солдатах' даже .—о девчонках, на девших 
і шккелк чтобы защищать свою Родину, 

к о старшине фсаотеВаскове, их комдн- 
1 Д И М , ' . ' А ’Лй,

И ет 'І повести. батальнЫх\с«ен я гран- 
дибжгах'. сраэджий. Но вопреки (а мо- 
жег бы,ть, йміяяо благодаря'этому) еніе

. трагичЯее щ пронзительнее кажется ги- . 
, бель пяти юных Жизней» .пяти судеб,
I Которые та хи не , сбылись. Тихие зорр.

кровавым, лес, Boftfta ewe страшней и 
обняЖещзей оттого, что повествователь 
смотрит «а нее не с высот, откуда вид­
ны целые армии, » потому судьбу Й ж Ж і 
человека трудно различить, смотрит кие 
цод микроскоп, Котла детали слишком 
крупны, а потому общее ускользает, а 
Просто находится рядом, вместе ср ово- 
ими героями.

Будничное я героическое, житейское и 
возвышенное, бытовое и поэтичное пере- 
-плетены так теейе, как это бывает в 
жизни, И на фоне этого еше пронзитель­
нее и Ярче вырисовывается основная ав- 
торщф мысль — б .всей трагической 
протмоестественносгя войны, ; когда не 
только мужчины, — женщины, нойнтель- 
инны жизни ни земле, становятся солда­
тами. Именно это.больше всего.поража­
ет ■Старшину Баскова, и Он. В Отчаянии 
говорит: «Пока война, понятно, А по­
том, когда мнр будет? Будет понятно, , 
поЧему вам умирать приходилось? По­
чему'я фрицев этих дальше но пустил, 
почему такое решение принял? Что Отве­
тить, когда спросят: что ж  это вы, му­
жики, мам наших от пуль защитить не 
моггщ?' Что ж это вы со смертью их 
Ожеийли, а сами целенькие.' Дорогу Ки­
ровскую берегли да Беломорский ка- 
наЛ?»;ѵ ••

Читая повесть, невольно вспомина­
ешь строки Булата Окуджавы: ____ ____

(Р А З МЫ Щ Л Е 'Н И Я 'О  П О В Е С Т И  И С П Е К Т А К Л Е )
Ах, война, что ты, подл'ая; сделала.
Вместо свадеб — разлуки и дым.,
Наши девочки ллётыіЦз белые
Раздарили сестренкам своим...
И дальше, как молитва:
До свидания, девочки, девочки,
Постарайтесь вернуться назад!
Им очень хотелось жить, пр наза д они 

не- вернулись, героини повести Бориса 
Васильева. И устами уМирйющей' Риты 
Осяниной они оправдали старшину, не 
Сумевшего их спасти, не спрятавшего, я 

. Принявшего бой — плечом к плечу с 
ними, — пятерыми девчонками, против
шестнадцати немцейі

«Не надо, тихо сказала она. — Ро­
дина ведь не с каналов начинается, 
совсем не оттуда. А мы ее защищали. 
Сначала ее, а уж потом Канал».

Бесхитростность повествования, тон­
кий лиризм, трагичная, грустная и в то 
же йремя светлая, жизнеутверждающая 
нота — все это волнует, подкупает в по­
вести. В ней то сочетание бытовых, 
подробных деталей с поэтической при­
поднятостью, .«отрешенностью» легенды, 
та достоверность и в то же время неко­
торая условность характеров, судеб, что 
дает большую возможность для сцепи- 
ческого воплощения. р. \  /

И вот мы услышали в этом, году о 
премьере «А зори Здесь тііхяе...» Ь Мос­
ковском театре, на Тагрнке.Д потрясаю­
щей постановке Любимова, словно яр­
ким Светом1 внещь, озарившей повесть.1 
Лотоіі была постановка, по этой повести 
в Московском театре Советской Армии, 
премьеры, в других породах.,.. .
І И  НАКОНЕЦ, спектакль «А. зофи,, 
И |  здесь тихие...» поставлен в Алия- 
■ ’  Атйчском театре юного зрителя.
ТЮЗ взял за Ошаву инсценировку об­
вести Ю. Любимовым и Б. 1 Глаголи- 
ным, режиссер и автор сценической ре­

дакции — Мен Дон Ук, художник —• Э. 
Гейдебрехт, композитор — А. Рудян-

; бкіій;:
-Интерес теа.тров к  повести «А зори 

здесь тихие...» не случаен. Не хватает хо­
роших пьес именно такого плана — с 
темой героической, возвышенной и в то 
Же время Очень человечной, затрагкваю- 
Щей каждого из нас, И Когда театр,

’ особенно ТЮЗ, берется зй постановку 
такой вещи, да еще популярной у чи­
тателя и зрителя, Это почетно и риско­
ванно.

Почетно я благородно. — «апомиять 
всей, а особенно юным,-беззаботным и 
счастливым, ■ о тех, кому обязаны они 
своим счастьем; Рискованно —ведь, что­
бы поверили.в происходящее и проник­
лись им не «нюхавшие пороху»,, чтобы 
жилд на, сцене настоящая, безыскусст­
венная жизнь, нужно подлинное искусст­
во. То, что взрослые и умудренные опы­
том ;могуг простить, постараются не за­
метить, юные Зрители отметят •мгновен­
но И, безжалостно. Вряд ли кто сейчас 
уже будет спорить с мнением: делать 
спектакли—в-'-ТтОЗи' “Неизмеримо труднее 
и ответственнее, чем 6о «взрослом^ те-

. а грй. ., . .
. г В спектакле ТЮЗа «А зорн здесь тн-

. хйе.,.»—  есть удачные моменты, когда 
тебя задевает за живое, актеры играют 
с искренним желанием донести до зрите-

• ля происходящее, на сЙЙие. Музыкаль­
ное оформление помогает эмоционально­
му восприятию спектакля. Неплохо р е -. 
шеио художественное, световое оформ­
ление. И режиссером, и актерами проде­
лана большая работа.
• И‘ все-тахи, и все-таки опектакль же . 

стал событием. Такая уж вошь «А зори 
здесь, тихие...», что ее нужно ставить 
или блестяща, или совсем не ставить. 
Это должен быть стишком важный, елн-

шком яе «проходной» спектакль, коато­
му и требования к  «ему — 'повышенное.

Размер газетной статьи яе позволяет 
подробно разбирать все' режиссерские у 
актерские просчёты, прослеживать все —- 
до мельчайших деталей. Скажу, о том, 
чтО, на мой взгляд, стало главным' про- 
счётом спекТаХля. Тё'атр взйл основную 
событийную канву, и текстуально Спек­
такль Почти полностью совпадает с по­
вестью и инсценировкой (хотя режиссер 
некоторые эпизоды и выбросил), «о ос­
новное, что так привлекало.в повести Б. 
Вбсильсва, — ее глубина, Лиризм и пси- 
хологиЧяость, то, что стоит за словами 
•и поступками, то, что делает факт дос­
тоянием художественного гіронэведёкня, 
— театру «е удалось сохранить. Плахйт- 
ность. ситуаций и схематичность, «бег- 
-лая».обрисовка характеров, которую из­
лишняя бытовая детализация (типа на­
матывания портянок) ііе делает жизнен­
ней. Напротив» они как-то мешают на­
шему восприятию постановки.

Во время спектакля в зале цафтб зву­
чит ймех, Вдопад (когда актеры наме­
ренно стараются рассмешить) и невпо­
пад, Когда ии актерам, ин их героям 
уже давно не до смеха. Конечно, в 
этом можно обвинить зрителя. И- в кя- 
кой-То, мере так оно, и.есть. Эстетический 
вкус у многих еіце не оченр-то развит, 
а смеяться в 16 лет куда привычней, 
чем плакать, И все-таки .именно в 
пятнадцать-шестнадцать лет любая 
фалыйь, неточность улавливаются (пусть 
и стихийно порой, неосознанно) особенно 
четко, Первое действие спектакля психо­
логически не готовит зритёля к тем тра­
гическим, страйіиым, возвышенным со­
бытиям, которые произойдут во втором. 
В общем-то, мысль режиссера и актеров 
понятна: противопоставить жизнь - у  
смерти, такой чужеродной и нелепой.

—

рассказать об обычных, ничем не при­
мечательных поначалу девушках, став­
ших бессмертными. ;

Но всё это Нужно было сделать тонь­
ше, поэтичнее. Подчеркнуть, Что жИэиь 
и смерть иа войне — ряАо'м, что траги­
ческое и светлое, смешное и героическое 
— тоЖе рядам, — это не значит делать 
из первого действия почти комедию, а 
из Второго —трагедий).' А так оно н вы- 
шло, к сожалению. Не органическое 
пёреплетепие одного с другим, а меха­
ническое. А потому разворачивающаяся 
во «тороМ акте трагедия не прозвучала 
в полный голос, «е потрясла до глубины 
души.

ИСКУССТВО театра — самое ве« 
блр'Годёрпог И самое благодар- 
нос). Актор зависит не только от 

самого себя я своего настроения, но н 
■— всецело — от зрителя. И происходит 
цепная .реакция. Нечеткость отдельных 
эпизодов — нечеткость восприятия зри­
теля в зале, а это, в свою очередь, расхо- 
лажійает актера, мешает ему раскре­
поститься, «выложиться» Ло конца.

Актер Печорин, играющий-старшину 
Вискова, стремится передать основные 
черты характера своего героя — его- 
святое преклонение перед армейским 
уставом и в то же время доброту, ши­
роту русской дУши, действующей не 
только и «е столько йо уставу, сколько 
по велению Сердца, его показную стро­
гость и внутреннюю мягкость, его' непо­
колебимую веру в правоту своего дела . 
и растерянность, потому Что да дело, это 
умирают На Ого глазах Девочки.

Да, актер стремится изобразить Вас- • 
кова именно таким, но, к сожалению, , 
это ему не всегда удается. Басков Пе­
чорина как-то зачастую слишком прост, 
прямолинеен, примитивен даже. А на 
самой ■ деЛе это сложный, глубокий че-

ломя, «е очень образоваиный («Всего 
четыре класса-ТО у Мене « было»), но 
тонкий, імудрый той народной мудро­
стью « правотой, которые от образова­
ния зачастую не зависят...

Упрощеннее я  схематичнее, чем * по­
вести, и образы девущвх-зеиитчиц, хотя, 
играют актрисы довольно 'ровно.

Роли немцев в спектакле можно, ко­
нечно, и ролями не считать. Они появ­
ляются, убивают, и опять появляются, 
м опять убивают. Молча, без слов. 
Каждый раз, предвосхищая , ИХ появле­
ние, звучит тревожная цузыка. Но и она 
(кстати, довольно удачная) Яе. в силах 
полностью передать то, , что так точно 
было определено в повести, старшиной 
Басковым: «Тут одно понять «адо: не 
люди это. Не людй, товарищ боец, ив 
человеки, ие звери даже — фашисты». 
Не звери даже — фашисты. Автоматы, 
у которых вместо сердца и мозга. — 
устройство, запрограммнрова«ное только 
на одно ■— на убийство.

Это « ЖуЖло было показать в спек­
такле. Само появление немцев, их теіни 
должны быть выразительными, вызывать 
ужас и ненависть, а на сиене появляется 
несколько довольнО неуклюжих и сов- 
оем не страшных «фигур».

И все-там. в . последней сиене аал за- 
тихпет. А обессилевший, потерявший , и 
оплакавший вбех своих, пятерых бойцов, 
отчаявшийся, но не одевшийся, пе усту­
пивший ни пяди, своей земли, старшина 
ВаскОв, собрав последние силы, на не­
человеческом пределе — один против 
десяти иОмцеп-- расстреливает их из ав­
томата и кричит — с яростью, болью, 
торжеством: «Что, вэялилі Ваяли, да? 
Пять девчат, пять девочек было всего, 
всего пятеро!.. А «е прошли вы, т у д а  
не прошли и сдоДнеге здесь, все сдох­
нете! Лично каждого убью, лнчгіо;.!

А там' пусть ' судят меня! Пусть «у- 
. |ДятІ». , '  ■' ’  .■ "■ •

В этот момент, наконец, возникает 
так долго ожидаемое сопереживание, 
единство сцены н зала. И  хочется зд- 
быть о Исех режиссерских я актерских 
просчетах и поверить: мы придем 'На 
двадцатый, тридцатый ■ спектакль «А зо­
ри здесь гах»е.> я увидим его другим, 
новым, неожиданным.

Да, театру еще предстоит большая 
работа... • •',,і  р «,■ • -  '

С, ШТЕЯНГРУД.


