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Кредо этого Teafp.'i—чувству-^ 
. емая мысль. Вдохш№ецио,.-т,-.ак--Р 
терские эмоции—все это нрнсут-V 
ствует. на сцене, Театра на лТа-^ 
ганке; Но оно должно быть «на 
низано» на сторікейь режиссер-, 
скбй мысйіТ, сбѴ7іата^вйо С * 
до мельчайших. деталей! оеве-- 

■ щей о ею. .- ' /
В спектаклях этого театре; вн-*. 

дишь •прежде’ всего.режиссера?-1. 
В унѵзатем вырисовывается як4> 
герские -нидийнАудльности/-.-, Та-/, 
кой' театр;- связанный с тра -иі--, 
пнями вахтанговской н мейер-;;1 
хчдьдовекрн шііОіТ/ имерД правсУ

I
 ' /.О Н И  медленно кру- 
№ Ц  жатся на сцене. Они— , 

• Ч |Н ѵ  это пять юных девушек.

Им бы входить в 
жизнь,• /любоваться- тихими зо­
рями. Д они уходят, в вечность, 

/н е  узиа<діо-иасТбЯіЦему. жгГзйь.

І
СмотрийіЬ ■ на них -ц вдруг с 'ка­
кой-то особой острогой ощуща- ' 
ешь всю страшную. античело- 
вечную?силу чаойцы. .. -. \  

Спектакль„« А ^ ощ іізд^ ь/  
хне...» и р о ж д а й  чувство. 
Вызывает .,' его и одноименная 

повесть Б. 'Васильева, которая 
два годя издал былз опублико­
вана в журнале «Фростъ» и 
Стала основой спектакля. ’Здесь 
мы сталкиваемся /с «переводом», 
литературного' произведения на 
язык другого искусства.' Потер»-- 
при этом—явление неизбежное. 
Тем неожиданнее было откры­
тие, нто потёрь-тб, собственно,. 
нет. А/, наоборот, есть приобрв-: 
тения. Повесть Б. Васильева 
была, безусловно, не лишена 
интереса. $  Театре же ее И»*., 
сценировка стала художествен - 
ным открытием.

Спектакль «А зори здесь ти­
хие...», поставленный. Ю. Люби­
мовым на сцене Русского теат­
ра БССР имени М. Горького,
идет два часа (без антракта).
И с первой до последней мину­
ты, оп тірцкоаываеті внимание 
зрителей. Кажется, если: отц- , 
рвешься хоть на миг, будет н о -/ 
теряно что-то' очень важное, Л : « 

Инсценировка Ю. Любимова 
и ,Бі Глаголица *.оставляет, не»-» 
трррутон т а я щ у ю  ноту.стрлк-, 
нрвёння юности с той страшной 
и трагической-круговертью вой»- 
иы, но усиливает, укрупняет 
характеры, как бы высвечивая 
их лучом особого «прожекто­
ра». Этот «ПрОЖСкторі-^своебО’ 
разное видение' художника. ' , '  

И здесь, думается, нужно, ска­
зать несколько слов об эстет1»- 

■ ческой позиции Московского то- . 
Іатра драмы на Таганке, глав- 
|(іым художественным руководи?
1 телом которого уже мноро лет 
I является 10. Любимов/

на жизнь и доказывает его как 
«днца необщпм выраженьем»,1' 
так и очередями зрителей. .

Стиль Любимова ощущается 
в спектакле нашего 'Русского, 
Театра е первой сцены. Послед- - 
иий звонок совпадает с за выв а- 

. днем сирены, появляется взвод 
дс&ущех-зеиитчнц, происходит.

'• ИХ- ко’МДчесіЫ-’серьёзное знаком­
ство со старшиной Басковым. И ' 
все это. ^кспрсесишіо,,,б&з 
них деталей, лаконично и чет/ 
ко. Зритель сразу же вовлекает­
ся о,творческий пронесет кажет­
ся, он. сам находится В грузо­
вике, везущем девушек, разде-, 
ляст немудреные рассуждения \ 
старшины ’ Бнснр^а.-^^стане/ниг^ 
ея соучаётц-икрм = спадй&Ш  ■ 4 л

.Пладрое TWHHfi действия со, 
спокойным настроем сцен; где 
старшина Басков попадает в за­
бавные ситуации, вдруг обры?/. 
веется на высокой и тревожной^ 
note: одйа йз' девушек, иозрріі-/' 
шаЯсь ночью из города, урцдп' •

ла в лесу двух немецких пара­
шютистов...

Решение, принятое старши­
ной, нфіолаяется молниеносно: 
он с а м и  пять девушек уходят 
на поимку «противника сплою 
до двух человек»—такую бое­
вую задачу ставит перед езэвм 
небольшим отрядом Висков. 
Немцев оказывается 10 человек, 
силы сторон неравны, Тик скла­
дывается трагическая ситуация.

...Органично- взаимодействие 
мысли режиссера н художника. 
Все оформление спектакля (ху­
дожники Д , Боровский и Л. Де­

тер) составляют буквально пять 
досок. Они то становятся кузо­
вом грузовика, на кагором при*» 
бывают девушки, то служат сте­
нами бани, то вдруг оказы­
ваются стволами деревьев, за 
которыми прячутся поперемен­
но фашисты и бойцы «команды 
ВасковаЬ/ Таковы законы нс» 
кусства-т-художиик .может за­
ставить «заговорить» даж е про? 
стыс доски..
' И вбт наступает самая глав­
ная в жизни человека минута-—• 
когда он смотрит смерти в гл а? 
ра. Разные судьбы были у на­
ших героинь при жизни, по- 
разному оііи встречают и 
смерть. Лиза Бричкннэ, кресть­
янская довушкр, живая и сме­
калистая, которая по выраже­
нию Баскова «рее может», гиб­
нет в болоте, не сумев про­
браться к своим, И последнее, 
что 'западает в память,—щиро- 
до вскинутые вверх рур/Ч-как 
бы символ молодости, рвущейся 
Ю жизни. Именно; это—тяга Лн-

зы', к жизни—с наибольшей си­
лой выявляется' во вставном 
эпизоде—самой, вероятно, важ ­
ной сцене из ее прошлого, сце­
не, где гость и отец Лнзы пас- 
с у ж д а ю т  о  смысле жизни.

Сиена эта выявляет сущность 
режиссерского взгляда ня цен­
ность актерских работ. Так, ис­
полнение роли Н. Чемодуровоц 
технически более совершенно, 
чем у другой актрисы—А. Гвоз­
девой. Она прежде всего выяв­
ляет свое отношение к партне- 

(ру, а спектаклю, где задано об­
щение партнёров через зал, че-

рез зрительское восприятие,— 
это противопоказано. , Поэтому 
исполнение А. Гвоздевой выгля­
дит проще, но достоверней. Ин­
тересна трактовка образа Сони 
Гурвнч актрисой Ж . Ер мол ни­
кой. Ее Сопя—человек богатой 
души, существо трогательное.в 
своей незащищенности. Поэто­
му гибель ео (такал нелепая) 
воспринимается как. личная .по­
теря, . . .

Эклектической представляет­
ся работа Э. Овчинниковой (Га­
ля Четвертак) /  Здесь мы встре­
чаем много знакомого, исполь­
зованного актрисой п предыду­
щих ролях. Но в сцепе гибели 
героини Э. Овчинникова подни­
мается, на мой взгляд, до но­
вого осмысления образа;, пос­
ледние мгновения жизни сем- 
иадцатнлетиёй девушки стали 
гневным обвинением фашизму 
и войне.

Наиболее важными и .ннте-, 
ресн.ымц о спектаклр оказались 
работы артистов Б. Масумяи к

10. Ступакова. Образ Риты Ося- 
нііной в исполнении Б. Ма:умян 
очень важен для спектакля в 
целом. Несмотря па спою 
юность, она мать и вдова, се 
муж пограничник, иогиб в пер= 
выё дни -поймы. В ней воплоти­
лись стойкость и мужество, 
строгая красота, цельность жен­
ского характера. И умирает 
она, думая о долге и Родине, 
умирает непобежденной.

Старшина Басков (Ю. Ступа- 
ков)—выходец из глубин наро­
да, он честен, исполнителен 
(прежде всего он старшина!)' и 
прост. Прост, но не простоват. 
Более .того, он мудр той муд/ 
ростью бывалого Человека, ко­
торая приходит с большим жиз­
ненным опытом. Рассуждения 
Баскова о том, что «дезки— 
они матеря будущие», берут за 
сердце просто гой » точностью: 
здесь уровень рассуйіденііп про­
стого солдата ■подЯнмастея- до 
философского размышления. 
Басков .(и это его качество ве­
ликолепно суйс.т передать 
10. Оупаков) под напускной 
грубоватостью скрывает глубо­
ко нежное и бережное отноше­
ние, к рвоим подопечным. Но 
особенно значительной пред­
ставляется работа ІО. Ступако­
ва в финале спектакля.. .лдіцл 
чувств растет по мере того, как 
одна за другой погибают геро? 
инн. И это ощущается но внут­
реннему состоянию старшины. 
Когдгь рыдая, ругаясь, шатачсь, 
Баскор уходит со сцены—по­
бедитель, который один остался 
в живых,—только тогда осозна­
ешь» какой иеной досталась эта 
победа...
’ Но довольно слов. Хочется 

дать один совет: пойдите в те­
атр имени М. Горького. Вас 
ждет встреча с  большим искус­
ством. Оно, подлинное искус­
ство, может все. Превращать 
простые Доски в ступени па­
мятника, сделанного из мате­
риала, неподвластного време­
ни. Так уходят в вечность пять 
девушек, возведенных спектак­
лем на пьедестал.

В. САЛЕЕВ.


