
■- ■«

.,ІЙ’М -  !■' *ІЯЙГ
’ Роотоа н/Дону 2 О АИР

® У/СемЯ/мльнме (г/іемье[м:

ПОВЕСТЬ Бориса Ва­
сильева «А зори здесь 
тихие...» написана так 

осязаемо, тан живописно, 
что, читая ее, слышишь, как 
хрустят ветки под ногами 
старшины Васкова и пяте­
рых его бойцов, видишь, как 
осторожно идут они по ле­
су... За каждым деревом, за 
каждым кустом, может быть, 
притаился враг. Над фаши­
стами довлеет суровый при­
каз: любой ценой пройти к 
Беломоро-Балтийскому ка­
налу, перерезать железную 
дорогу, ведущую в Мур­
манск.

Что же придумает быва­
лый старшина? Как он рас­
порядится имеющейся у не­
го боевой силой — пятью 
юными женщинами, не ню­
хавшими пороху?

За этим следишь с волне­
нием, придя на спектакль 
Ростовского театра юного 
зрителя, поставленный по 
повести Б. Васильева ре­
жиссером М. Назаровой.

Интерес к новой работе 
тюзовцев возрастает от кар­
тины к картине. Мы отдаем 
должное режиссерскому за­
мыслу, подчиненному выяв­
лению той поэтической, той 
публицистической силы, ко­
торая есть в повести Б. Ва­
сильева.

Правда, в спектакле отсут­
ствует живописный армей­
ский быт, выписанный та­
лантливой рукой прозаика, 
но в рамках режиссерского 
замысла М. Назаровой он 
внес бы разностильность в 
решение спектакля. На сце­
не — драматическая поэ­
ма (так обозначен жанр 
новой работы театра). Де­
тальный, с бытовыми под­
робностями рассказ уступает 
место во многом условному 
поэтическому действию. В 
этом плане выполнено оформ­
ление художника Д. Близ­
нюка. ему соответствует му­
зыка С. Горбенко. И оказа­
лось, что достаточно, к при­
меру, нескольких музыиаль-, 
ных фраз, напоминающих 
разухабистые фашистские 
марши, и мы можем почти 
воочию представить враже­
ских лазутчиков, прущихся с 
запасом динамита по рус­
скому лесу.

Режиссерские приемы по­
могают зрителям сосредо­
точить внимание на характе­
рах Васкова и его «вонист- 
ва». И в этом плане есть не­
сомненные творческие заво­
евания.

Во-первых, образ самого 
старшины. Артист Н. Чин- 
дяйкин показывает нам на­
стоящую «военную косточ­
ку». Такие люди, как Федот 
Басков, бёсконечно преда­
ны армии, не представляют 
жизни вне строя. И потому, 
зная тяготы военной служ­
бы, Басков Чиндяйкина с 
такой печалью смотрит на 
женщин, волею беспреко­
словной армейской судьбы

оказавшихся у  него в подчи­
нении.

Очень хорош у Чнкдяйки- 
на старшина, когда он лас­
ково объясняет, как надо 
переходить через болото, 
как надо навертывать пор­
тянки, чтобы не сбить ноги 
в дальнем переходе. И ме­
таллические нотки в голосе 
у старшины тоже есть. Не 
без этого.

Но вот на глазах у Васко­
ва гибнут друг за другом 
четверо. Да еще пятая — 
Диза Бричкина, посланная 
за помощью к своим (В. Баг- 
мат), находит свою смерть 
в болоте. А приказ не вы­
полнен. И Басков, раненный 
в руку, командует уже са­
мому себе: «Направо!» — 
и уходит в леса. Бой про­
должается. Неравный бой.

Как же много испытал 
Федот за эти часы! А у 
Н. Чиндяйкина это трагиче­
ское возмужание старшины, 
состарившее его лет на де­
сять, показано, к сожале­
нию, не совсем убедительно. 
Он не смог отнять у своего 
героя ту внутреннюю брава­
ду, которая была хороша 
вначале, и совсем неуместна 
в конце этой истории.

Динамичного развития об­
раза не происходит. Навер-
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вое, поэтому Басков выгля­
дит пока несколько однотон­
ным.

Думается, что автор ин­
сценировки С. Димант и те­
атр напрасно не досказали 
зрителям сюжет повести. А 
ведь у Б. Васильева старши­
на Басков, отчаявшись в том 
неравном поединке с фаши­
стами, идет на верную 
смерть, врываясь с гранатой 
без запала и с пистолетом, 
в котором был бдйн патрон, 
в охотничью избушку, где 
отлеживались обессилевшие 
немцы. Васкод берет их в 
плен, потому что у  врага был 
окончательно сломлен бое­
вой дух, а Басков не сло­
мился, нет!

Жаль, что этой . важной
детали, венчающей повесть, 
нет в спектакле. Есть и дру- вая работа ТЮЗа сыграет 
гие ощутимые потери. Это свою роль в идейно-худбже- 
прежде всего не совсем  ственном воспитания молоде- 
удавшиеся образы боевых со- жи.
ратннц старшины Васкова, Ю. НЕМИРОВ.

Пожалуй, только А. Степа- 
нова (Соня Гурвич) да Т. Ка-~ 
наева (Галя Четвертак) соз­
дают художественно убеди- і 
тельные характеры. СтепаНо- ! 
вой удалось передать в ево- і 
ей Соне лиризм ее души, не­
искушенность во всем, что 
не касается того дела, к ко­
торому ока себя готовит,— 
литературы, А Четвертак в 
исполнении Канаевой — по-, 
луженщнна, полуребенок. Ее 
ребячливость привлекатель-і 
па, ее наивность восхити­
тельна, но мы так и не по-! 
нимаем, в чем причина бес­
помощности Гали Четвертак 
перед жизнью.

Рита Осянина у А. Вукато-; 
вой и Женя Комелькова у;
Н. Трояновской пока несколь­
ко бесплотны, В чем тут де­
ло? Мне кажется, те биогра-: 
фии, которые есть за плеча-- 
ми этих молоденьких жен-і 
щин, актрисы по-настоящемуі 
еще не прочувствовали, не. 
пережили и потому очи не: 
могут в полной мере убедить 
зрителей в том, что женствен-: 
ноетъ их героинь уступц.та 
место мужестпу.

Режиссер М. Назарова, - 
видимо, и не стремилась так:, 
четко обозначить харантерьг 
женщин-бойцов, -пак это сде­
лано в повести. Для Того за-Д ж  
мысла, который родился у Д Ж 
нее, важна была общая нар-: 
тина, то, по определению:
С. Есенина, «большое», кото­
рое «видится на расстоянии».
В таком случае, надо при-® ^ 
знать, что образ коллектив-М  
него подвига в спектакле су-йЙ8 
шествует, хотя более полная ййй 
индивидуализация героинь ( 
этой истории пошла бы, раз-Г : 
умеется, на пользу .спектак- : 
лю.

Пожалуй, самые сильные 
сцены — та, что проходит с 
выразительным песенным! 
рефреном «Топится, топится : 
в огороде баня», и картина ! 
гибели Гали Четвертак и ЯТе-{ 
ии Комельковой. Они пада-! 
ют, подкошенные автоматам-Г” ;, 
ми очередями врага. Они, 
мертвые, поднимаются с по-:, 
следними словами, обращен- а  
ными к зрителям. Поэтиче- р т  
екая структура спектакля по-г , 
зволяет это сделать. Воздей-: . 
ствие этих сцен на зрителя і 
—вне сомнения. Прием тако- Щ;! 
го рода мне довелось видеть і 
в «Поднятой целине» у Б. Р а - ! ,
венских: убитые в курене 
Островновв Давыдов и На- ff.fi 
гульнов долго идут по степи, Ь 
взявшись за руки, и степь ( - 
принимает их в объятия ма- I 
тери-Родниы, потерявшей (■ 
своих сыновей-

Но Родина теряла и доче- і 
рей—отважных воинов О : 
них—новый спектакль ТЮЗа. | , 
созданный теми, кто родился, і - 
как правило, после Победы. : 
Думается, что при углубле-і .

ай
нйи сценических образов но- !


