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Одноименная повесть Б. Ва­
сильева показывает Великую 

^О течественную  войну с соаер- 
5  шенно неожиданной стороны. 

&  Автор соединяет то время с 
7 *  нынешним незримыми нитями 
X психологии, мыслей, настрое-

«иий. Не суровые солдаты, от­
решенные, пропахшие поро­
ет хом герои, а милые, почти 

ф штатские девушки-зенитчицы  
Си на тихом тыловом разъезде и 

чудак-старшина оказываются в 
фокусе повествования. Их лег­
че понять, им легче сопережи­
вать. Переворот, происходя­
щий в их судьбе, производит 
сильное впечатление на моло­
дого читателя.
’ Режиссер Мария Назарова, 

• а с ней и весь коллектив Ро­
стовского ТЮ За, работавший 
над «Зорями», сделали все, 
чтобы оправдать жанр спек­
такля —  драматическая поэма. 
Поэзия всегда лаконичнее 
прозы. Она отбрасывает оби­
лие деталей, она ищет яркие, 
точные символы, образы, она 
тяготеет к единому стержню,

і

к единому дыханию. Исходя 
из этого, родился весь образ­
ный строй спектакля. Его 
оформление состоит из четы­
рех символов —  вечного огня, 
которым открывается и завер­
шается спектакль, деревянно­
го помоста, который служит 
и дорогой, и болотом, и по 
которому уходят в бессмертие 
героини, ветки —  символа ле­
сов и тишины и пирамиды 
ящиков —  символа войны. Ху­
дожник Дмитрий Близнюк 
очень хорошо передал замы­
сел режиссера, помог ему в 
создании определенного на­
строения.

И в остальном сохраняется 
верность этому принципу: из­
бегать внешнего правдоподо­
бия. Театр, доверившись зри­
телю, его фантазии, все свои 
силы направил на передачу 
эмоционального содержания 
происходящего. В этом смыс­
ле блестяще поставлена сце­
не, когда старшина Веское и 
девушки изображают лесору­
бов, чтобы сбить немцев с пу­

ти. Актеры сыграли сцену 
весьма условную, но полную 
такого драматизма, та кота 
внутреннего напряжения, что 
под конец ты понимаешь, что 
испытывали герои тогда.

Так ж е «неправдоподобна», 
но так ж е  верна высшей прав­
де искусства сцена, когда 
«воскресает» погибшая Галя 
Четвертак и произносит свой 
монолог. Кстати, роль Гали 
(ее играет Т. Канаева) —  луч­
шая актерская работа спек­
такля. . Она настолько ярка, 
что, пожалуй, даже чуть на­
рушает режиссерский замысел: 
создать скорее коллективную 
биографию девушек, чем ин­
дивидуальные, не заострять 
наше внимание на перипетиях 
их личной жизни.

Что касается других ролей, 
то сыграны они не все равно­
ценно. Например, старшина 
басков —  главная роль спек­
такля ■ исполнении актера 
Н. Чиндяйкина, наварное, вы­
зовет споры. В актив актеру 
можно записать его. безуслов­

ную искренность: он живет на 
сцене, он волнуется, он стра­
дает. Но все, кто когда-либо 
имел отношение к армии, обя­
зательно скажут, что слишком 
молодЛтаршина Басков. И де­
ло тут на только в возрасте, 
ие во внешнем виде, а в осо­
бом, «старшинском» мироощу­
щении. Вот такого мироощу­
щения —  отцовского, челове­
ка старшего поколения —  в 
Васкове-Чиндяйкине не чувст­
вуется. Он скорее восприни­
мается как ровесник своих зе­
нитчиц.

У  остальных актеров (веро­
ятно, в соответствии с режис­
серским замыслом) характеры 
героев хотя и обозначены, но 
достаточной яркой индивиду­
альностью не обладают. Бо­
лее последовательно прочер­
чены характеры Риты Осями- 
ной (артистка А. Букатоеа) и 
Жени Комелы<овой (артистка 
Н. Трояновская).

Роль Лизы Бричкиной про­
сто очень мала, чтобы артист­
ка В. Багмат могла рассказать

нам подробнее о своей герои-, 
не. Но все же в згой роли 
больше и законченности, чем 
в относительно большой и 
наиболее ярко выписанной ро­
ли Сони Гурамч в исполнении 
А. Степановой. В коллектив­
ной биографии пятерых зенит­
чиц Соня Гураич —  это ду­
ховное начало. Это та самая 
саетловская «рабфаковка», ко­
торая в перелатанном платье, 
с глазами, полными слез, смот­
рит с галерки на сцену. Не 
передает нам этого Степанова. 
И режиссер не помогает 
актрисе. В массовых сценах 
он дает Соне эпизоды, идущие 
вразрез с логикой характера. 
Почему-то именно ей, безу­
словно далекой и от танцев, и 
от частушек, поручаются соль­
ные пени® и танцы <; залихват­
скими выкриками. М ожет  
быть, хотели сказать, что в 
необычных обстоятѳльст в а х 
следует ждать от человека 
несвойственных ему поступ­
ков, но все же это разрушает 
линию образа.

Отдельные актерские про­
счеты замечаешь, когда зана­
вес уже опущен. Дело в том, 
что спектакль-поэма задушен 
как синтез всех театральных 
средств. Не только игра акте­
ров, но и эмоциональная му­
зыка Сергея Горбенко, и рабо­
та художника создают ту не­
повторимую атмосферу сопе­
реживания, которая и есть 
цель искусства.

Хочется приветствовать сме­
лость режиссера и актеров, 
которые отвергли легк и й 
путь, не побоялись трудностей 
и /д а ж е  частичных поражений, 
чтобы добиться осуществле­
ния своего замысла —  создать 
спектакль сильный, поэтичный, 
воспевающий мужество нашей 
молодежи в годы войны.

И . КАЛАБУХОВА.
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Н а  с н и м к е  сцена 
слемтаиля (слева направо): Бо­
ец — арт. М. ЛОБАНОВА, Вае- 
иов — арт. Н. ЧИНДЯЙКИН  
Осянина — арт. А . ВУКАТОВА 
Хозяйка — арт. Т . ЛЯЛИНА.

Сото С, Жирнова.


