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«А зори здесь 

тихие...»

в театре имени 

Алексея Кольцова

! Если вы не читали повесть 
I  Б. Васильева и если не знае- 
|  те, о каких событиях идет, речь 
В в спектакле, , то его начало ,
В должно, вас настроить на бла- 
а гудушкый лад. Действие раз- 
|  вертывается на «аленьком 
I  разъезде, к коменданту кото- 
■ рого старшине; Баскову ирис- 
й лали полувзвод зеніітчиц. Как 
Я тут’ не возникнуть забавным 
а ситуациям и как эти ситуации 
і  не использовать: на сцене ус- 
|  таиавлнвастся водевильная ат- 
1 мосфера в духе незатейливых 
|.  кинокомедий первых послево- 

енных лету .
! Но все это — лишь первый 
|  этап в реализации режйссср- 
|  ского замысла, ' нодготавлива- 
8 ібідий пас к чему-то иеизмери- 
’ мо более важному. Еще пн 

мы, ни действующие лица не 
осведомлены о том, что в бли­
жайшем лесу оказалась дивер­
сионная группа, противника, а 
тревожное настроение уже 

|  проникает на сцену. Возник- 
|  щая было атмосфера безмя- 
1 тежной веселости гасится сце- 
|  ной воздушного налета.
I  Атмосфера тревоги закреп­
л я е т с я  и общим пвето-свето- 
1 вым решением, спектакля: рез- 
1 кий 'контраст.света и мрака со­

путствует сценам в лесу, где 
на фоне бледной зари мелька­
ют угрожающие силуэты ие- 
цсшких .цдрашютистрв или фш 
гуды Вайко'ва и пятерых зенит- 
чип.' ’ ' ' ' '

Я Следует, впрочем, попутно 
1 сказать,, что,не, все благоирлуч- ,
Я ио '.в'' дековайивном-Г .'сЛйпмда-. 
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фокса закрепляет, мотив , печа­
ли,. дедает эмоциональное воз­
действие более концентриро­
ванным:, в глухом лесу одна 
за другой гибнут, выполняя 
приказ, все пять спутниц Бас­
кова — весь отряд старшины, 
и каждый раз погружается в 
темноту сцена, остается жел­
тый световой круг, а в нем — 
гибнущая, круг становится все 
меньше, наконец, гаснет пос­
ледняя светящаяся точка и — 
ничего больше, только мрак «  
последние аккорды печальной 
мелодии.

Присущее • спектаклю един- ’ 
ство настроения отражает не 
только скорбь, ио и благород­
ную память о Ах, кто пожерт­
вовал собой в минувшей вой­
не. (Выстоявший в схватке с 
вражеским десантом, единст­
венный оставшийся . в живых 
Басков бредет по безмолвному 
лесу, а навстречу движутся из 
темноты. . навсегда ушедшие 
женщины-солдаты с отрешен­
но застывшими молодыми ли­
цами...'

На образ старшины ложится 
основная психологическая на­
грузка спектакля. Исполнитель 
роли Баскова заслуженный ар­
тист РСФСР В. Соколов сое-' 
редоточиваст внимание зрите­
ля прежде всего на тех пере­
менах, которые происходят во 
внутреннем облике персонажа. 
В начале ‘спектакля перед на­
ми почти плакатный старшина- 
сверхсрочник, с уставной акку­
ратностью надевающий ф у-

дания и вины перед теми, кого 
не.удрлось. сберечь. ,,

Если образ старшины пред­
стает в многообразии и полно­
те постепенно раскрывающих­
ся психологических подробно­
стей, то женские образы нари­
сованы гораздо мсвее обстоя­
тельно хотя бы потому, что пм 
отведено значительно’ меньше 
места Для психологического 
самовыявления перед зрите­
лем. Поскольку они действуют 
по преимуществу в коллекти­
ве, на передний план выдви­
гается общее, сближающее. 
Мы видим, как в начале свое­
го пути через лес они послуш­
но тянутся стайкой, за старши­
ной, беспомощно жмутся к не­
му, защитнику и сопетчику, 
как потом приходит к ііим су- 
ропыіі солдатский опыт — 
опыт войны и «потерь: тут и 
уверенные движения рук, сжи­
мающих оружие, и молчали­
вая скорбь лиц, склонившихся 
над погибшей подругой,

К сожалению, В. Соловьев, 
работая над , ннсцрциррвкой, 
не реализовал те возможности 
психологизма, которые есть в 
литературном первоисточнике. - 

-Соответетврішо. ^,эд«х*»вяд2д_
статок не был преодолен и в 
режиссерском решении жен­
ских образ.ов. Тем не менее, 
говоря об отдельных актерских 
работах, следует сказать, что 
исполнителям в значительной 
мере, удалось компенсировать 
нехватку психологизма убеди­
тельной лирической трактов- 
кой.'Тут и-.броскими штрихами 
начерченный образ. Жени Ко- 
мельковой (И. Мысовская), ко­
торый возникает на стыке без­
удержного веселья и глубоко 
запрятанного страдания. Тут 
и внутренняя самоуглублен­
ность по-штатски неловкой Со­
ни Гурвнч (Л. Митлинова). И 
— как полная противополож­
ность — насквозь земная, от­
крытая в мир Лиза Бричкина 
(Н. Гуцол), влюбленная в 
старшину, живущая' радостным 
предощущением счастья. И:

наконец, печальная отрешен­
ность словно' бы провидящей 
свою судьбу трепетной и на­
стороженной Гали Четвертак 
(Т.. іКрасиопольская).

Особо следует отметить 
Р. Кириллову в роли Риты 
Осяшшой. И драматургически 
этот образ выгшеан подробнее 
остальных женских образов, и 
в спектакле он получил убеди­
тельное художественное, напол­
нение. ‘ Актриса.■ чрезвычайно 
лаконична — малоподвижное 
лиц,о,. плотно сжатый рот, спо­
койный взгляд, негромкий го­
лос, скованный жест. Но смот- 
рйт Осямнна на смущающего­
ся старшину, на влюбленную 
Лизу Бричкнну —  и появляет­
ся осторожная улыбка,, испол­
ненная насмешливости, и доб­
роты одиовремепиб.' И когда 
начинаются испытания, лериого 
похода, нам открывается иной 
облик героики: достаточно 
вспомнить глаза, полные неж­
ности и страдания, когда смер­
тельно раненная, женщина го­
ворит о маленьком сыне. Ре­
шение, предлагаемое исполни­
тельницей,, смыкается с трак­
товкой В. Соколова, повышая 
тем самым психологическую 

,иы-р.уег:у спектакля.
Итак, поисковый отряд по­

гиб, выполняя приказ. Люди 
ушли. из ж изни,, ио навсегда 
остались в памяти Баскова. 
Не случайно в финале спек­
такля он стоит ив авансцене 
— гораздо ближе к зрителям, 
чем к своим погибшим, бой­
цам: образ старшины это 
живая «связь времен», мост из 
военного прошлого' в наше 
мирное настоящее.

Спектакль искренний и ум­
ный, исполненный социальной 
и нравственной ответственнос­
ти, закрепляющий основы ис­
торической памяти, при кото­
рой мы ничего не забываем и 
идем дальше. ■

В. СКОБЕЛЕВ,
' доцент ВГУ.
............. кандидат

филологических паук.


