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Архангельский театр имени М. В. Ломоносова гастролирует 
в районах области'. Как пройдет ето творческий отчет' перед но­
выми зрителями?"*'

и общественное. Пьеса прнвле-. 
кает я тем, что в ней ясно 
ощущается любовь автора к 
своему народу, ко всему, что 
определяет сегодняшний день 
страны. Словом, не случайно 
комедия полюбилась многим 
театрам. Инос —  выбор ее ло- 
моносовцами. Разговор на эту 
тему в это же время и на. том 
же языке театр вел постанов-, 
кой пьесы Арбузова «Сказки 
старого Арбата». И '- дело не 
сколько в некотором сходстве-

Откровенно говоря, проща­
ние с уходящим сезоном в на­
шем театре сопровождалось 
чувствами противоречивыми. 
Ибо противоречив, неровен был 
сам сезон. Вначале Складыва­
лось впечатление, что ломоно- 
совцы как-то потеряли харак­
терный для них курс на произ­
ведения крупных масштабов, 
на драматургию, -глубоко,, 
правдиво отражающую жизнь 
советского народа, на . пьесы 
лучшей русской’ и " "  зару­
бежной. классики. •; -На сцене 
поселилась «камерная» драма­
тургия — театр веселил, раз­
влекал н все больше тревожил 
своим спокойствием.:.

К  этому времени и относит­
ся одна из самых «кассовых» 
постановок сезона —  комедия 

і венгерского д р а м а ту р га  
.] М. Дьярфаша «Проснись • и ' 
г. пой», .. . .
4 ■

Огромное по важности собы­
тие происходило в театраль­
ной жизни , страны — фести­
валь венгерской драматургия. 
Более семидесяти театров по­
ставили двадцать пять пьес,

1 повествующих о жизни венгер- 
і  ского народа. Советские зри- 
I телн познакомились с ря- 
I дом значительных произве- 
’ деннй, и это стало новым 
і этапом' на пути сближения
5 двух братских Культур. В ре­

пертуаре фестиваля были та-
! кйе шедевры, как «Тнгр и гие- 
5 на» Ш. Петефн, «Банк-бан»

И. Катоны. «Трагедия челоие- 
.і ка» И.. Мадача. великолепная 
у пьеса-фарс И. Эркеня «Трот,
1 другие и майор».
I Отрадно, что наш театр нс 
■' стоял в стороне от большого 
,! события. Но он оказался в 

числе тех театров, что остзио-
] вили выбор на комедии «Прос- 
.) ннсь н пой». Сама по себе пье- 
й са М. Дьярфашз не вызывает 
| возражений — это веселый во- 

девиль, .в  непритязательной
■' интриге ■ которого вскрывается 
1 серьезная мысль о взанмопо- 
йнимаиии «отцов» н «детей», о 
а  том, что «молодость духа» — 
Я достояние не только личное, но

«0 ЛЮДЯХ, ЧТО УШЛ]И, НЕ ДОЛЮБИВ...»
сюжета, сколько в однообра­
зии самого взгляда на ситуа­
цию, на героев...

«Проснись и пой» в поста­
новке заслуженного артиста 
РСФСР А. Элькеса — веселый 
водевиль о добрых и милых 
людях. И только. Из пьесы ис­
чез национальный колорит. 
Под островерхой черепичной 

. крышей, охраняющей очаг 
Пншты Орбока, его покорной 
жены Эржи, непослушного сы­
на Дьюльг и по-юноШескн за­
дорной соседки тети Тони, мог­
ли обитать в общем-то пред­
ставители любой национально­
сти. Жизнь героев (Пншты, те­
ти Тони) пе-связана с истори­
ей своей страны, а связь эта в 
пьесе была явной. И конфликт 
между Орбохпм и его сыном— 
нс поединок двух взглядов на 
жизнь, современную и от­
сталую, а попросту семейный 
конфликт между отцом я ос- 
лушицком-сыном, сведенный к 
милой любовной истории. И 
это, несмотря на то, что В. Шо- 
стсико буквально обворожил 
своим комическим даром в ро­
ли Орбока.

Перелом в сезоне наступил 
'кеожиданнб и резко. Театр на­
чал вписывать в афиши одну

. эа другой пьесы, которые были 
в центре леей театральной 

. жизни страны, среди них «Че­
ловек со стороны» Дворецко­
го, «Л зори здесь тихие...» Ва­
сильева. Это пьесы со слож­
ными, жизненно правдивыми 
образами, раскрывающие вели* 
чие жизни, труда и борьбы 
советского народа.
* ...Сколько раз вот так же 

вглядывались мы в лица тех,' 
кто навеки застыл в монумен­
тах. .волнуясь, пытались пред­
ставить этих людей: как они 
жили, что волновало их, о чем- 
успели подумать в последнюю

минуту, откуда же ■ вз4лн 
столько силы, мужества...

«...Мы были высоки,
русоволосы.

Вы в книгах прочитаете,
как'миф,

О людях, что ушли,
нс долюбив,

Не докурив последней
папиросы...»

...Красный свет торжествен­
но и строго заливает скульп­
турную группу —  пять девчо-, 
нок в солдатской форме. Этой 
короткой минутой молчания 
начинается спектакль «А зори 
здесь тихие...» Но сцена вдруг 
всколыхнулась от яркого света 
— и кинулись к  нам с веселы­
ми криками девчонки, те, ко-

человека, на первый взгляд, 
сугубо военного, «уставного». 
И хотя война по-своему рас­
порядилась судьбами девчо­
нок, они ло-мирному беззабот­
ны, насмешливы. По вечерам 
мечтают девчонки о будущем, 
вздыхают о любви, днем не­
жатся под солнышком, да по­
смеиваются над старшиной. А 
старшина в растерянности и 
смущении поглядывает на свое 
«воинство». И воюют девчонки 
пока что с лихостью ноашіков: 
обстреляли самолет и от 
восторга, забыв об опасности, 
запрыгали, закричали. Басков 
то злится, то горестно усмеха­
ется... Но вот Рита Овсяннна 
обнаружила в лесу немецкий 

торые еще не знают, какое нс-_ л есант. Объяв и в .тревогу, Вас-
пытание их ждет впереди, те, 
которые «уйдут, не долюбив»...

О»< еще раз зальет сцену, 
этот красный свет.—угор воз­
ле леса, одну из девчонок, н 
она от радости, последней в 
жизни, простонет: «А зори
здесь тцхне...» ----- -------------
'  'И  будет красный свет ласко­
вым. как летние восходы у нас 
на Руси. Но тут же упадет 
девчонка, и огненно-красный 
свет зловеще полыхнет над 
кей­

• В постановке 10. Тамсрьяна 
инсценировка повести Б. Ва­
сильева «А зори здесь ти­
хие...» — это лирическая пес­
ня о молодости и подвиге, пес­
ня, напоминающая наши ста­
ринные русские песни, в кото­
рых и веселье сдержанно, и 
рыдания приглушены.

Песейность повествования 
определяет развитие всего дей­
ствия. Как зачин, первые эпи­
зоды -— группа девушек-добро­
вольцев' прибывает в ближай­
ший от фронта тыл. на 171-й • 
разъезд.-Поступают они в рас­
поряжение старшины Баскова,

ков выбрал пять девчонок и 
пошел ловить немцев. А их 
оказалось не двое, а шесто а- 

»дцать. И как ни стремился 
старшина уберечь своих девчо­
нок, погибли все пятеро...

Песенный зачин сменяется 
маленькими эпизодами, как 
бы куплетами о каждой из 
девчриок. Мы узнаем о их 
жизни, до войны: как учи­
лись, о чем мечтали, кого лю­
били... Обобщенно-лирический 
характер повествования опре­

делил и режиссуру этих эпи­
зодов. Идет рассказ за рас­
сказом, и они воспринимают­
ся в единстве, как общий пор- 

■ трет поколения. Каждая судь­
ба — это как бы представи­
тельница сотен таких же судеб. 
О себе они пеліі «Мы кузнецы, 
и дух наш молод» н ешс — 
«Широка страна моя родная...»

Правда, во второй половшіе 
спектакля мы ощущаем недо­
статок индивидуальности геро­
инь — ' их гибель мы опять 
ощущаем как гибель всех вме­
сте. Это равно тому, 'ка к  а 
сводках военных времен сооб-

ш ал ось: В боях за высоту та­
кую-то погибло столько-то че­
ловек... И. думается, в этом 
песенно-повествовательный тон 
подвел режиссера. Потому-то 
из всех девчонок запомнились 
только две. их гибель мы вос­
приняли особенно сильно/Еще 
ребенок, наивная н смешная, 
самая младшая Галя-«Четвср- 
так» (Г. Кяссслнна). Но сколь­
ко в пей своего, затаенного, 
что раскроется потом в лесу: 
и про маму-медика она приду­
мала, не было у нес се ни­
когда, эту тоску по материн­
ской ласке ощутим мы позднее, 
и мечту о большой любви, уга­
даем. когда вспомним, как 
фантазировала Галя о модном 
платье... Все это вспомним, ко­
гда она. вскинув руки, засты­
нет в предсмертной тоске н 
крикнет: «Убитая я. Я с два­
дцать пятого, за что меня?.. 
Ма-маі» Эпизод, потрясающий 
по своей силе, жестокий и 
страшный, как жестока и 
страшна война. И еійе девчон­
ка — Лиза Брнчкина артистки 
Л. Быиовой —  как дыхание 
размеренной сельской жизни, 
деловая н молчаливая, а за 
молчаливостью — тоска по на­
стоящей любви, по настоящей 
жизни: чтобы и учиться, и ра-

ботать, и детей рожать, и дом 
иметь крепкий. Потому-то 
смерть Лизы на болоте кажет­
ся еще противоестественней.

Они гибнут по-разному, эти 
девочки — потерявшая мужа, 
умная и всегда печальная Ри­
та Овсяника (В. Кириллова), 
лихая красавица Женя 
(Ю. Бергер), поэтичная, неж­
ная Соня (О. Богданова).. И 
смысл их гибели, когда каж­
дая из них, протестуя против 
смерти, принимает ее без ры-‘

. данкй, звучит в словах. Риты,
; что не зря они умирали за Ро-

днцу, ее защищая.

И все-таки мы не можем 
смириться с гибелью-девчонок, 
как не может смириться с этим 
старшина Басков. Образ этот, 
созданный с Покоряющей силой 
н достоверностью заслуженным 
артистом РСФСР В. Каленчу* 
ком, во многом определил уда­
чу спектакля. Вот, прихрамы­
вая, тяжело идет старшина 
вдоль строя только что при­
бывшего в его распоряжение 
отряда. Усталый от • войны 
крестьянин, хмурый и замкну­
тый. а в глазах вдруг мельк­
нула хитринка,. но упрятал «с, 
опять пошел, глянул расте­
рянно и как будто виновато... 
Это чувство вины перед дев­
чонками, перед женщиной, с 
когорой свода его война на 
разъезде, перед всей родиной 
о том суровом 42-м н есть 
главное в Баскове. Он солдат, 
но чего же он стоит, солдат, 
если девчонки воюют...

Постепенно раскрывается пе­
ред нами вся красота души 
Баскова. В лесу перед боем 
обходит он свое подразделение 
с целью вроде бы чисто прак­
тической: поддержать дух. 
но «командирский» разговорно 
получился.

С нежностью говорит он Со­
не, когда узнает, что родители

ее остались в Минске: «Ах, за­
морыш ты воробьиный» —  и 
тоска в его голосе. И  по-отцов­
ски советует: «Ты громко-то нс 
читай здесь...» (вроде - бы —• 
«горло застудишь»), а закан­
чивает: «Верст аа пять слыш­
но». И с каждой так же, бе-' 
режно, ласково.

В. Каленчук передал в неж -; 
ной любви Баскова к  девчон­
кам любовь ко всему, что есть 
родное на земле. Именно этим 
чувством окрашен каждый по­
ступок Федота 'Баскова. И еще 
верой в непобедимость Роди­
ны. И  мы верим; что сумел 
Басков один на один справить­
ся с отрядом диверсантов, так 
велика его духовная сила.

Когда вновь осветит красный 
свет скульптурную группу, ус­
тало и виновато пойдет Бас­
ков к девчонкам, словно про­
ся прощения за то, что не убе­
рег их... И они шагнут ему 
навстречу благодарно и пони­
мающе...

«А зори здесь тихие...» в по­
становке дипломанта Ленин­
градского театрального инсти­
тута Ю. Тамсрьяна — удача 
бесспорная. Режиссер создал 
единый образ постановки. Вы­
разителен. активен в ней свет. 
Условность и безусловность ор­
ганично сочетаются, за. исклю­
чением, пожалуй, одного из 
эпизодов в первом акте, ко-, 
гда девушки отдыхают после 
боя. Режиссер ' тут, пожалуй, 
излишне. стремится подчерк­
нуть молодость героинь, и бы­
товая правда заменилась нату­
рализмом. Условные • декора­
ции — пересекаюшиеся плоско­
сти — помогают стремительно­
му ритму действия, но возмож- 

. ности такого решения не всегда 
используются и в некоторых 
эпизодах декорации остаются 
просто нагромождением кубов. 
Излишней кажется в финале 
песня — сам по себе финал на­
столько красноречив, что «до­
бавления» ему не нужны...

Это лишь частные замеча­
ния. -

Н. ФЕДОРОВА.

ПРАВДА СЕВЕРА
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