
ЦЕНА
Тенденцию инсценировать ли­

тературные произведения, на- 
писанные; порой а форме, да­
лекой от драматургической, ви­
димо, трудно-объяснить одним 
лишь дефицитом оригинальных 
произведении драматургии. 
Стремление к  сценическому 
коллощей(в9. литературных ге­
роев, которые стаям близки и 
дороги чи тател ю , возникает, 
пожалуй, от желания дольше с 
иимм ие расставаться, полнее 
раскрытъ их Характеры.

Сказанное выше в полной 
мере относится к небольшом 
повести ^Бориса Васильева, 
опубликованной впервые около 
трек лёт ^йазад в журнале 
«Юность». Многие театры взя­
ли инсценировку повести в свой 
репертуар.’Интерес театра Со­
ветской Армии к цёй естествен.

Авторы инсценировки С  Ди- 
мамт и Б. Эрим (а последний 
является' ' ''й постановщиком 
спектакля) довольно своеобраз­
но переносят повесть на сцену: 
ие ограничиваясь весьма ма­
лым количеством диалогов и 
реплик, имеющихся в повести, 
они смело ̂ вводят в спектакль 
'значительную часть авторского 
текста, сохраняя таким обра­
зом; лучшие страницы лнтера- 
т^змогО^первоисточннка.

Конечцрг.такая форма требу­
ет особой тонкости от исполни­
телей: авторские ремарки, про- 
и зноеммые тероями о самих 
себе от третьего лица, нелегко, 
вп летать в ж и в у ю  ткань сцени­
ческого повествования.

Тёатр и его исполнители е 
честью справляются с этой за­
дачей: "зритель великолепно 
воспринимает многочисленные 
нюансы, , совмещение сразу, не­
скольких планов, не ощущая 
театральной; условности.

Ситуация, -возникающая на 
сцене, нёобйЧна: полувзвод де­
вушек попадает в боевое ох­
ранение объекта. Пока это глу­
бокий тыл,- Действие носит в 
основном комедийный харак­
тер. Еще бы: коменданту объ­
екта старшине Бескову, кото-

селых ситуаций возникает пре- 
достаточно.

Но война есть война. Старши­
на Басков сразу дает жесткую 
установку, «нету здесь женщин, 
есть бойцы и командиры, и по­
куда война не кончится, все в 
среднем роде ходить будем».

И еще до того, как наступили 
трагические события, зритель 
узнает, что у многих девушек, 
которым бы еще за партами 
сидеть, на танцы бегать да от 
мамы нагоняи получать, за 
спиной уже страшные, им с чем 
не сравнимые испытания. Осо­
бый счет к врагу у  Риты Ося- 
ниной, у Жени Комельковой, у 
Сони Гурвич—

Женщины и война. Старшина 
Басков с присущей ему прямо­
линейностью определяет ’  эту 
мысль так: «Эх, бабы, бабы, не­
счастный вы народ!, Мужикам 
война эта —  как зайцу курево, 
а уж вам-то...» 7;-.; ж »  Ж ■

Но если в самом начале 
спектакля мысль о том, что 
война —  не женское д е л о , н о ­
сит характер философский, то 
к финалу эта же мысль вызы­
вает яростный протест: не надо, 
нельзя, • чтобы гибли такие 
юные, такие хорошие девушки, 
которые должны были стать 
женами, матерями, труженица­
ми.

Не просто по приказу, не 
только потому, что шла война, 
не только в. силу крайней необ­
ходимости, но прежде всего по 
велению долга шли на смерть 
девушки нашей страны, кото­
рые равные права с мужчиной 
воспринимают не только как 
Право одинаково работать, 
учиться, участвовать в управле­
нии страной, но и какправо в 
одном строю с мужчинами сра­
жаться за Родину, как Право 
вместе" с иимм отдавать за нее 
жизнь.

В финале спектакля старшина 
Басков казнит себя за то, в 
чем он, собственно, совсем не 
виноват: «Положил ведь я вас, 
всех пятерых положил, а за 
что? За десяток фрицев». И 
с м е р те л ь н о  раненная Рита Ося-

дилось? Что ответить, когда 
спросят: что же вы это, Мужи­
ки, наших мам от пуль защи­
титъ не могли? Дорогу Киров­
скую берегли да Беломорский 
канал?» И Рита отвечает: «Роди- 
йа ведь ие с каналов начинает­
ся, совсемі ий оттуда. А мы ее  
защищали. Сначала ее, а уж, 
потом канал».

Тревога Баскова и всех тех, 
кто с оружием в руках отстаи­
вая свободу и независимость 
нашей Родины, по поводу того, 
«будет Ли понятно, почему вам 
умирать приходилось?», напра­
сна. Молодому поколению на­
шей страны понятно все—оно 
готово в любой момент повто­
рить героические подвиги сво­
их сверстников, живших м вое­
вавших три. десятилетия назад.

Ансамблей остъ исполнения 
нужна в каждом спектакле. В 
таком же, как «А зори здесь 
тихне.4», она рсобо нербходи-

могда мир будет? Будет понят­
но, почему вам умирать прихо-

счет женского пола не были аг- 
рессивкы, приходится туго, Ве-
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ма. Артисты, замятые в спек­
такле, великолепной сыгранно- 

1 стью достигают основного ус- 
'  пеха. И тем не Менее каждый 
: исполнитель —  яркая индиви- 
| дуальность.

лГ Это прежде всего относится 
к Г. Крынкииу —  старшине 
Васкоеу. Федот Евграфыч в 
спектакле такой, каким мы уз­
нали его а повести; русским че­
ловек с Характером цельным,

, с натурой широкой, с душой 
• чуткой, с умом светлым. Что из 

того, что образования у Федо­
та- Ежграфыча всего четыре 
классаі Он —• воплощение на­
родной мудрости и смекалки. 
Храбрость его непокаэная, 
стойкость его неподдельная, а 
ярость и ненависть-к врагу идут 
иэ самМХ глубин сердца.

Все огорчения и пережива­
ния Федота Евграфыча зритель 

: принимает близко к  сердцу; он 
сразу завоевывает симпатииі Г і  ■и

всех, этот немногословный, 
очень крепким в своих убеж­
дениях воин.

Г. Крынким по большей части 
очень точно ведет роль, слн- 
валсь воедино со слоим геро­
ем. И только, может быть, 
иногда проскальзывает у испол­
нителя этакая стилизация под 
«рубаху-парня».

Не совсем понятно, почему 
артист, чуткий ко всем деталям 
в поведении своего героя, поч­
тя непрочь игнорирует его ра­
нение. Возможно, что м испол­
нитель, и постановщик не по­
считали нужным сосредоточи­
вать внимание на этой детали, 
но зрителю это очень заметно. 
И заметно потому, что он, зри­
тель, переживает за своего ге­
роя.

Раненный а руку, Веское дей­
ствует этой рукой, как здоро­
вой, словно там не пулевое ра­
нение, а царапина. А ведь в 
эпилоге мы узнаем, что из-за 
этой «царапины» Федот Евгра- 
фыч потерял руку-. Думается, 
что такое «пренебрежение» к 
боля ничего не добавляет к 
мужественному характеру стар­
шины Ваосова.

Женя Комелькова в исполне­
нии А. Покровской тоже словно 
сошла со страниц повести. Кра­
сивая, бесшабашная, прямая в 
суждениях, дочъ красного ко­
мандира, она всюду умеет най­
ти близюа себе людей, всюду 
вызывает к  себе симпатию.

А. Покровская играет Женю 
ярко, броско, наделяя свою 
героиню одновременно обая­
нием и «колючестью». Такой 
была она, Женя Комелькова: 
общительной, озорной, несмот­
ря на все трагедии. Это ее. 
Жени, судьба перечеркнула 
исключительность Риты Осяни- 
иой. Расцвела от соприкоснове­
ния с Женей Галя Четвертак.

Рита Осянина внешне, кажет­
ся, совсем другой. Гордая и 
чистая, вдова молодого лейте­
нанта пограничника, погибшего 
на второй день войны, она все 
подчинила одной цели—мстить 
врагу за разрушенное счастье 
советских людей. Рига Осянина 
несет в себе гневные черты до- 
воеѵшога поколения. «бее ее 
воспитание было направлено к 
томи чтобы ждал» только сча­

стливых концов: сомнение в 
удаче для ее поколения равня­
лось почти предательству. Ей 
случалось, конечно, ощущать 
страх и неуверенность, но вну­
треннее убеждение в благопо­
лучном исходе было всегд а  
сильнее реальных обстоя­
тельств».

Рита в исполнении Ж. Скура­
товой бескомпромиссна, це­
леустремленна, беспощадно 
требовательна к  себе и окру­
жающим. Но она женщина, к  
тому ж е матъ. Ее характер, 
нежным, способный к  горячей 
привязанности, великолепно 
открывается в финальной сце­
не, когда Рита и Веско» оста­
ются совсем одни.

Исполнительницы ролей Лизы 
Брмчкммом (Н. Белобородова), 
Сони Гурвич ( К  Демина), Гали 
Четвертак (С. Дик), Кирьяно­
вой (Р. Савельева) нашли ем­
кие детали для характеристик 
своих героинь. Надолго запо­
минается мечтательный взгляд 
Лизы, ждущем «своего» завтра. 
Рассудительная и многоопытная 
Кирьянова хорошо знает и 
жизнь, и своих девчат. Актрисе 
Н. Белобородовой вполне уда­
ется эта роль старшей в коман­
де, готовой всегда постоять за 
своих девчат.

Частые перемещения героев 
по сцене на значительные рас­
стояния потребовали от худож­
ника Э. Стенберга большой 
изобретательности. Сделанная 
мм декорация прекрасно пере­
дает весенний пейзаж северно­
го озерного края н позволяет 
зримо представить обстановку, 
в котором действуют герои 
спектакля.

—Три десятилетия назад это 
было. Юноша, представляющий 
нынешнее поколение в эпилоге 
спектакля, пмвют' своему дру­
гу про «непыльный уголок», 
где хоть и «комары проклятые 
донимают, ио жизнь все едино 
райская».

И пусть не сразу он замечает, 
что «зори здесь тихие», совет­
ские люди всех поколений хо­
рошо знают, какова цена этих 
тихих зорь.

В. СОЛОВЬЕВ.
ИА СНИМКЕ; Г. Крынкив —  

Веское.
Фога Э. Землянского.


