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. Ж Д  ОЛОДОЕ. поколение;
I / V I  —  а говоря о воопи-

* * танин чувств, в пер­
вую очередь мы думаем 
всегда о нём, — хочет най­
ти. отлёт на ■ вопросы: каков

, человек и каковы его воз­
можности, каковы сущность

' н 1 пределы нравственной 
свободы, что двигает , по­
ступками. человека? Одна- 
Ко на все эти вопросы 

.'Нельзя ответить, минуя 
область морали — область 
воспитания чувств,

• Получившая на Западе 
власть над умами пессими­
стическая Гипотеза Фрейда 
ааменнла, мораль в сознании . 
человека властью инстинк­
тов. И уясе звучит нак не­
кая истина такой парадокс: 
«Человек низмен, порочен, 
грязей. Ио вот ои видит, 
как гибйет. ребенок, и этот 
СймЬій низменный и пороч­
ный человек спасает ребен­
ка из-под. копыт лошади».

.Как будто здесь человек 
выгорожен и., защищен от 
сомнения в,,его . ценности, 
Люб&Й; признан способ- 
ным Совершитрподвиг. Пло­
хой * И хороший. Но тог­
да следует из этого; и дру­
гое утверждение всякий, 
совершивший подвиг, спо­
собен и ца свершение под­
логи, П .так без .конца, . 
е^в, критерии, без высшего 
цридцида; морали, который 
определял бы доведение и 
поступки человека. Мораль 
ф в . ~  столь, глубоко. лич­
ный, рколь .в рощестбенйый 
.......  чеЛовёческйх': во-.,

Упков.,потому она не мо­
жет быть внёсоциАльиой,
•• ^Истинный художяяк ощу­
щает глубокую связь "Соци­
альных и нравственных .за­
кономерностей жизни чело­
века. Вспомним драматур-; ■ 
гнчесний конфликт «Любо-, 
ви Яровой». Принято счи- 
тать, что вэтбм сугубо кяаё-. 
соВои конфликте мораль­
ный элемент подавлен,- Ио . 
здесь есть два протнаопр- . 
ложных движения ,дущи:.. 
одно внёнравстаенуо;; так - 
как .за ним' Стоят н е , знаю­
щие . рграднчений.. притяза- 
нйяличкщ:тн,—-это Михаил 
Яровой; другое—за .-подчи­
нение потребностей . и,, вле­
чений. личности ради; ннте- 
расе», общих, ради равенст­
ва'.всех,-—это Ліобрвь Яро­
вая. ѵТан.Лрооматрив.ается 
нравдігоеннад, моральная , 
старриа .социального койф-

^^цнальный, конфликт 
пьес Л. Леонова еще глуб­
же вовлекает нас в область 
моральных противоречии и . 
бореяйЙ. Здесь, собствен­
но, тайники нравственной 
Жиани. человека, борьба 
разнонаправленных движе­
ний ,в человеческом «я», 
которай' с удивительной ху- . 
дожеотвенноа силой выве? 
деле вовне, В 'его пьесах

- можно увидеть' я друруА. 
сторону — движения внеш­
ней среды по отношению к 
сфере скрытых духовных 
потребностей, их : оправ­
данность или неоправдан­
ность. Леонов открывает 
сложность перехода челове­
ка к новой морали. И он 
был. один из первых,-кто в 
своих пьесах, например в 
«Метели», -Поднял пробле­
му личности, выступив про­
тив умозрительно сфабри­
кованной схемы «социаль­
ного человека».

Советская . драматургия 
всегда была остро соци­
альна; оказалось на повер­
ку, что она. и глубоко нрав­
ственна. Если мы развернем 
всю ленту советской драмы 
(И театра), мы увидим и 
картину жизни человека, 
ищущего и находящего се­
бя в современном мире,

СЕГОДНЯ особенно 
обострен интерес к 
нравственной стороне 

жизни, к тем мосткам, ко­
торые соединяют ; нрав­
ственное с социальным.

По-своему решают совре­
менные драматурги и ре­
жиссеры эти проблемы. 
Часто, на Западе они воз- ; 
иикзю?} в .тумане песснмн- і 
стическкх сомнений, заста- I 
вляющи'х героя удалиться I 
от Общества^ или ждать от 
него, что. распахнулся «цар­
ские врата», исчезнут (без 
усилий и жертв со сторо­
ны дичности) трудности • с 
его пути. Словом, старый 
арсенал еще поставляет 
свои» атрибуты пьесам, где 
свободой личности объяв­
ляются уход и отказ от обя-

?ательств перед другими.
'тремигься быть гуманным 

и призывать к  уходу от лю­
дей на дно океана, в пу­
стыни или иное отшельни­
ческое место — . значит 

.противоречить 'вебе.
В чем же должно заклю­

чаться'счастье или чувство 
удовлетворений жизнью? 
МЫ. Говорим, конечно, не о 
мизёріЮм . удовлетворении 
потребностей мещанина, 
но. о максимуме человече­
ских устремлений.

В пьесе В. Розова «С ве­
чера до полудня», слабо, на­
мечаясь, -выдвигается во­
прос о неудовлетворенных 
мечтаниях. Ой не дискути­
руется, йа нем нет акцепта,, 
но вопрос звучит. Его вы­
зывает сам поступок юно­
ши Альберта. Он бёжит от 
своего’ несчастливого отца 
к заманчивой' жизни’ с ма­
терью, которая' оставила 
когда-то его.отца, вышла 
за дипломата и рот теперь 
вернулась, чтоб увезти сы­
на. Сын может выбрать меж­
ду скромной жизнью отца 
а легкой, богатой загранич­
ными впечатлениями жиз­
нью Матеркі ' выбирает он 
пос лёд нее.’ Ни- сам мальчик.

ни автор яе сожалеют об 
этом.

В «Сказках старого Ар­
бата» Алексея Арбузова 
юность тоже покидает при­
ютивший ее кров. Героиня 
пьесы Виктоша тоже олице­
творяет юность, тоже ищет 
счастья и хочет жить ярко, 
жить по душе. Но внезап­
но происходит заминка в 
ее веселом (так хорошо это 
играет Ольга Яковлева в 
Театре на Малой Бронной) 
и нежном полете, Виктоша 
принесла Кукольнику, оди­
нокому человеку, счастье­
мечту. А ее счастье — в 
том, что как раз и убьет эту 
мечту. Кукольник думает, 
что Виктоша полюбила его, 
а она полюбила его неудач­
ливого сына. И чтобы не 
лишить Кукольника уве­
ренности в самом себе,

■ 7 ?  '■ ■■ 7.

Виктоша уезжает от люби­
мого. Вяенраветвеиное сча­
стье,— не для настоящей- 
личности.

Еще слоящее, еще более 
остро показана связь лич­
ного и общего в «Выборе» 
Арбузова, «Выбор» задуман 
как нравственно-философ­
ское .предположение о жиз­
ни человека, хотя и не 
лишен холода’ рационали­
стичности, что уже отмеча­
лось в критических статьях. • 
Внешний ход фабулы — 
выбор ученого между УДоб- 
ным, но компромиссным 
образом жизни, где утрачи­
вается заранее право иа 
дерзание, на возможность 
развития, и жизнью труд­
ной, ко подлинно творче­
ской и честной.

Оба жизненных выбора 
представлены в. спектакле 
Театра имени Вахтангова, а . 
их разница подробно' прос­
лежена режиссером Л. Йар- 
паховсиим. И становится 
очевидной благодаря это­
му другая, не менее важная 
мысль пьесы. Когда корен­
ным образом меняется вы­
бор Двойиккова и он идет 
иа сделку с совестью, то 
меняются одна за другой 
и судьбы людей, окру­
жающих этого человека. Он 
сам не делает им вла. Но 
его личный выбор отзывает­
ся иа жизни других, ковер- ' 
кает ее...

Сегодня сталкиваются слиш­
ком различные решения во­
проса — нак соотносятся 
личность ,:И среда, например.

Фрейд утверждал, нтв соци­
альная среда Ограничивает 
личность в ев • необузданных 
первобытных ’ влечениях. Но 
в необходимости абуэдыва- 
ИИЯ Фрейд ВИДИТ причину 
страдания лнчйости, душев­
ного заболевания человека, 

-тфи.. самый признавая, что 
личность аитииравстввииа. и 
аморальна. Мы встречаемся в 
современном западном искус­
стве е. развитием этого поло­
жения: порнографические
фильмы и фильмы ужасов за­
полонили западные экраны.

Крупнейшие режиссеры за- 
падкого ииио несомненно, 
увидели, что такой путы не 
только не имеет общего зна­
чения, ио он еще и ведет 
и разрушению личности, и 
исторической деградации 
внутренней культуры чело­
века. И не потому ли прогрес­
сивные художники Запада за­
говорили о значении органи­
зующей мысли и воли?

Артур Пейн видит тожде­
ство меЖдУ разгулом челове­
ческих страстей (его фильм 
«Погоня») и сущностью бур­
жуазного образа ж ^зни. Ои

от чего-то отказывается, он 
может ощутить на себе 
давление извне. Это нужно 
обществу, скажут ему. Но 
дело в том. что это нуж­
но и самой личности. В доб­
ровольном отборе, преодо­
лении. а иногда и отказе 
— залог развития и рас­
цвета личности, ее подлин­
ное возвышение.

И тут мы' сталкиваем­
ся с мотивом подвига. Под­
виг снова приходит в искус­
ство наших дней. Да, когда 
углубился интерес к лично­
сти, яа первый план снова 
выступил подвиг. И здесь 
особо интересны два спек­
такля режиссеров ІО. Лю­
бимова «А зори здесь тн -. 
хие...» и Б, Равёнских

'«Драматическая песня» (по 
книге Н. Островского «Как 
закаляларь сталь»).

показывает людей, становя­
щихся убийцами, потому что 
буржуазная мораль поощря­
ет неумеренность и разру­
шительность влечений и по­
требностей.

Режиссер, что нам очень 
важно, ищет, пусть и оши­
баясь, черты человека, 
стремящегося на свой яичным 
риск вправить. суставы раз­
нуздавшемуся миру; Близок 
к  этому ход мысли у Отвили 
Креймера в его лента «Благо­
слови детей и зверей», где 
мальчик не хочет ждать бла­
годати, которая спасет стадо 
бизонов, обреченных на 
смерть, от пуль развлекаю­
щихся тупоголовых мещан, 
с »  идет на «вой жвяимнй дет- 
сини Лодвиг и, спасал живот­
ных, погибает от пули охра­
ны. в нравственном измере­
нии этот мальчик — герой) 
его поступок решительно про- 
іти«остеит тому, что принято, 
что ест» бытие .буржуазного  
общества.

Менее последователей, на 
мой взгляд, режиссер Анто­
ниони. Зов предков — не его 
ли, по правде • говоря, приии-

душе его создатели? Каи древ­
ний, свободный дикарь, чело- 
век ж атом фияыйе снимает с 
себя tee руты и утверждает 
ту свободу, ради которой ,нз- 

BuSHTbir— ‘до удМіитЬсд в Прерии и быть, 
иаи ол'и и звери. И два акте­
ра, а г. ними еще и десятка 
четыре статистов устраиваю» 
в «Забриски пойнт» игры, ■ 
чоторйх они похожи. иаввр- 
чое, не багре и еще более г- 
ча зверей. Но пвзвдлительио 
спросить: где ж е тогда чело­
век? • •

СВОБОДНА ЛИ ма- 
Ъ ? ДіС;Е . _ .

.р ал ь?  Да, когда мо* 
' ральпо понимание 
‘м. Мораль сдержнва- 

. орйакйчйваёт и останав­
ливает, человек во имя нее

Нина ВЕЛЕХОВА

В постановке «А
здесь тихие................ ..........

^-психология свершения под­
вига. На стыке .жизни* и 
смерти рассмотрена цен­
ность человеческой жизни. 
Смерть, пяти девушек, 
смерть- героинь, корежис- 
сер своим нравственным со -. 
переживанием заставляет 
нас думать о том, как дол­
жна беречься человеческая 
жизнь. Почему здесь мож­
но. объединить всех пя­
терых девушек? По призна­
ку воспитанного в них — 
именно . воспитанного — 
временем, обществом чув­
ства необходимости и даже 
стремление к' подвигу. Ка­
жется, будь этих девушек в 
пять раз больше.— они по­
ступили бы точно так же. 
Они—дети поколения рево­
люционного. Они еще не 
Осознали в полной мере, 
что такое отдать жизнь 
за общее дело, но хорошо 
знают понятие «общее де­
ло» — это их социальное 
знание. И достоинство, с 
которым- они познают его 
и/ принимая, .. умирают, 
есть тоже ях социальное 
чувство.

В последнем видёяня 
каждой девушки режиссер

сосредоточивает главный 
мотив — желание каждоц 
из этих гаснущих жизней! 
Одна хотела детства, котоі 
рого у нее не было. Другая 
— любви, которую не по-) 

.знала. Третья — семьи, коі 
торой лишилась с дойной^ 
Четвертая — красоты' и р 
дости. Пятая •— которая, 
кажется, умела только от­
давать свое личное обще­
му — хотела бы вырастить 
своего маленького . сына. 
В каждом моменте — соот­
ношение того, что хотело 
от жизни чистое человече­
ское сознание и сколько 
око отдало взамен...

В драматургическом ма­
териале ёсть двойствен­
ность: задание, ради кото­
рого совершен подвиг, не 
очень существенно для хо­
да войны. Однако в спехтак-

ЗАМЕТКИ КРИТИКА

ле все решается шире.
Для понимания его идеи 

важен образ Баскова — 
редчайшая актерская уда­
ча Виталия Шаповалова.
Басков — в общем,- сред­
ний человек — совершенно

■ бее&дазюи: >Но 
не только в этом, а  в том, 
как он действует в траги­
ческой ситуации. Порази­
тельны сцены, когда он ве­
дет пять девушек против 
шестнадцати фашистских 
солдат. Перед нами лич­
ность, обнаружившая свой 
дар в действии — в дейст­
вии, вызванном необходимо- 
стью защитить нечто боль­
шее, чём самого себя. И тут 
открывается то, что мы 
назвали бы воспитанием 
личности под давлением 
высокой исторической не­
обходимости. Собственно, 
этот процесс показала наша 
действительность, обеспе­
чив редкостный расцвет та­
лантов революционных лет ' 
и последующих за ними —- 
талантов в.о всех сферах 
Общественной н художест- 
венной жизни. В этом—ти­
пичность одаренности Бас­
кова, такж е Яак и типич­
ность его кажущейся сре- 
дннноёти. Я  назвала бы

это исторической талантли­
востью, подчеркну? ее за­
висимость от общих зако­
нов жизни.

Ошибку делают те. ито 
связь эту отрицает. Каи ни 
странно, танов отрицание мы 
находим у И. Дворецкого а 
•го  очень неплохой пьесе «Че­
ловек со стороны». В чем же 
страииость7 Да в гом, что 
Дворецкий сам себе противо­
речит,. В истории инженера 
Мешкова драматург хочет до­
казать, что личность челове­
ка расцветает тогда, когда 
ему — человеку —• дают воз­
можность проверить свои си­
лы в большом, трудном, твор­
ческом деле. Но для того, что­
бы показать, как хорошо ра­
ботает Мешков, Дворецкий 
дискредитирует всех, ито 
предшествовал Мешкову, — 
это герои войны, потерявшие, 
очевидно, свои силы и дар, 
ка к  только изменились ж из­
ненные задачи. А мы можем 
без рисиа допустить талант­
ливость Бескова и в других 
поворотах жизни. Талантли­
вость личности ие имеет пе­
риодичности. Если она есть — 
она непрерывна. Если следо­
вать логине И. Даорвциого, 
то можно заранее, «наперед», 
скинуть Со счетов и Мешкова.

Человеческая жизнь Тра­
гична тем, что она не вечна. 
Но вечные, бессмертные 
лица и деяния ив уходят 
вместе с ушедшими, хотя то, 
что было сделано, может 
и утратить .сегодня зиачвиив 
реальности, Нравственное 
значение подвига — вот его 
ценность, и надо уметь ею , 
пользоваться, в атом связь, 
родственных друг другу «вре­
мен», которую ещ» Гамлет 
предлагал «ч« рвать».

Б. Равенских подмял в 
своем спектакле проблему 
беспредельности человече- 
скнх вояиожвоствй. Лич­
ность, которой движет 
стремление сделать боль­
ше того, что сочтено 
возможным, ие может ис­
чезнуть из мира. Ее ждет 
бесконечный ряд восстанов­
лений в идейной жизни че­
ловечества,, ждет и нечто 
большее, чём память, — 
действенность, Эта мысль 
выступает в ’спектакле
’очень непросто. Блестяще, 
выстроена здесь лияйя
жизни Павла Корчагина: из 
каждого ее события режис­
сер силой метафориче­
ского, образного мышления 
иэрлек широкий. философ­
ский смысл. Режиссер к?к . 
бы идет не па известный 
событиям, а по цейи зако­
номерностей, условий, при 
которых возможка нечело- 
яечссИн высокая степень 
•проявления духовной ’ эКер- 
гйи, какой быйа жизнь 
Островского. Режиссер ве­
дет героя По двум парал­
лельным линиям, Одна

из них — трата себя, сго­
рание в борьбе, страдании,

. и другая — путь возвыше­
ния сил человека.

Интереснейшая мысль ле­
жит в самом соотношении 
двух героев — Павла Кор­
чагина н Николая Остров­
ского. Играют их с глубо­
чайшим пониманием сути 
этого приема Алексей Лок­
тев к Владимир Сафронов. 
В их приближении друг к 
другу — идея всего спек­
такля. В них исходная точ­
ка — н зенит, заря жизни 
—- и ее полное самопозна­
ние. Между ними — ярост­
ная, жизненная глобальная 
буря, сотрясающая плане­
ту, Павел приходит к Нико­
лаю Островскому в итоге 
своего подвига. Сколько раз 
человечество, покоренное 
этим подвигом, задавало се­
бе вопрос о размерах тра­
гизма его жизни, боясь за­
глядывать до конца а чер­
ную, тьму последних, дней 
этой великой души! Й, на­
верное победа режиссера в 
том, что он рискнул этот 
вопрос поднять и найти точ­
ный ответ. «Я—  это ты7» 
г -  спрашивает Павел Нико­
лая Островского, услышав 
приговор, завершающий его 
жизнь, «Нет, ты —1 это я», 
— отвечает Островский, и 
от этого перемещения объ­
екта выступает главное. В 
Павле •— то есть в жизни,

. .цолноЦ борьбы, страдания,
' Надежды,^рбдйлбеь' тб оё<^
бое понимание смысла че- •

йия лйдей-.’Л й ч т т ь 'Т  
ие аскетична, она щедро 
одаряема миром. И тем не 
менее это личность, которая 
все отдает людям и все рас­
ходы берёт йа себя, не тре-. 
буя ни сожаления, ми на­
грады за отданную жизнь.

Нравственное воздей­
ствие искусства не след­
ствие эмпирических поуче­
ний и назиданий (которые 
встречаются . в пьесах не ; 
так уж редко). За ним' сю ­
ит ■■ глубркее осмысление 
важных Вопросов бытия и 
прежде всёго вопроса о сі>-: 
отношении человека, и о б -; 
щества, этой, общефилософ­
ской ;  проблемы, вне кото­
рой нельзя понять природу; 
нравственности и морали.


