
.ли показа трудности пуйм, тут 
!ыл ход еще и и еильшДЩеМУ 
іраматичесному момент .№"двн- 
тени. Одна из зеиичдан — 
Чрестьянка Лизавета, выполняя 
ірииаз командира, должна бьі. 
іа ночью пробраться через бо- 
іо.то обратно в Лагерь; за по- 
ющью. Нанлонная доска 
нользила' под ногами, девуш- 
<а из всех сил работала шее- 
ом, болото страшно шипело, 
рчало, доска поднималась все 
іЫШе, и Лиза с нриком рухну- 
іа вниз. На мйг над доской 
ІОявились ее две руки. Выхва- 
івнные лучом из мрака, они 
«ёдленно погружались во 
«Иду, Страшный крик, тиши- 
іа. И полный свет. Вертйналь- 
іая досна повернута, и перед 
<ами . Лизавета — босая, в ру- 
Іахе,[Стоя на верху лестницы, 
■очно у себя а избе, слушает 
іТрыеми фраз из беседы отца 
і того проезжего человека, ко­
торый, кажется, первый задел 
іе сердце, именно о нем она 
'Ольке что рассказывала стар­
инна Васиову,- Лиза ловторя- 
іт эти свои слова. И вмиг оно. 
іа темень, снова выхвачены 
іветом скользящие вниз ладо- 
іи, душераздирающий крин — 
«.мертвая тишина. Значит, пе- 
5вд нами выл вспыхнувший, 
<ак при блесне магния, по- 
:ледний отблеск жизни девуш- 
<и, ее предсмертное видение 
іднржды пережитого счастья...

Умрут они все, умрут, вы­
полняя свой долг. Напряжение 
щйствия нарастает, только 
,воих фрицев одолели наши. А 
іеаушеи смерть носит и носит. 
Их убивают страшным ударом 
«ожа—душераздирающий крик, 
тьма —и предсмертная .мысль- 
воспоминание—у наждой «Рое' 
трагическое прощание с жиз­
нью, ее последний Световой 
Луч...

Незабываемы сценические 
метафоры Юрия Любимова, 
ёоепламёняющиё наше вообра­
жение и как бы делающие нас 
Самих поэтами скорби и гнева...

Режиссер расширяет вре­
мя действия, открывает пер­
спективу на всю жизнь сво­
их героинь, а затем резко нр 
самом светлом мгновений 
обрывает их жизнндИ в этом 
своем поэтическом творчест­
ве делает нас соавторами.
Поразительно, что, участвуя' 
в «сочинении» этих трагйче- 
екях картин и заведомо ли-' 
шая себя ощущения ' иллю­
зорности действия, мы не 
только не охлаждаем свое

чувство, а напротив, испы­
тываем от одновременности 
сопереживания и сотворче­
ства огромное и все нараста­
ющее волнение.

И, отвечая этой, распира­
ющей нашу грудь трагиче­
ской эмоции, режиссер, да­
бы дать выход нашему чув­
ству, резко останавливает 
действие. Он выводит всех 
пятерых героинь (и уже по­
гибших) на сцену, и девушки 
скорбно, сдержанно и очень 
мелодично поют нечто по­
добное реквиему п о ;только 
что убитой то-варке, поют о 
самих себе. И действие пере­
ходит в величественный эпи­
ческий план... Оно героично 
силой стойкости и .гнева. И 
главный аккумулятор этой 
силы старшина Басков. 
Страшно слышать дыхание 
этого ' упавшего' на колени 
человека. Горе слито с не­
навистью, Басков полает к 
врагам, гимнастерка солдата 
чернеет от пота, он дышит 
хрипло и часто — и наша 
захваченность дейс т в-Н е м 
очень велика.

Страшно слышать дыха­
ние этого человека, оно кло­
кочет рыданием и готово 
разорвать его могучую 
грудь — Басков поднимает­
ся во весь свой рост — и ис­
ступленно, грозно крича, бро­
сается в палатку (таким ко­
нусом сгруппированы доски) 
на фрицев и выпускает в 
нйх Ьсга очередь автомата... 
Он победил, но какой беско- 
нечно дорогой ценой! Сол­
дат, мужчина, победивший 
ценой гибели пятерых, .де­
вичьих жизней. Басков ухо­
дит Со рцены, и плечи его 
потрясает беззвучный плач.

Нё ецёнв-Мёртвая тишина и 
ии дущк. Зал, затаив дыхание, 
ждет, — что-то ещё будет7 Это 
не конец действию, слишком 
много заложено в этот спек­
такль духовной энергии, чело­
веческого добра и гнева, вы­
сокого лиризма и . благородной 
патетики, чтоб он оборвался 
жесткой очередью автомата и

задушенным рыданием солда. 
та-оойца...

Обязательно что-то еще дол­
жно произойти и стать катар­
сисом действия, -перевести тра­
гическое- сопереживание в со­
творчество, уже в самой своей 
природе таящее радость..,

И на сцене происходит сов­
сем неожиданное: доски, вы­
строенные пирамидой, оттяги­
ваются тросами и повисают 
каждая на своем месте... Сей­
час они ярко подсвечены и на 
них отчетливо видны глубоко 
нацарапанные кресты; это Вас- 
нов помечал ножом на стволах 
деревьев места гибели своих 
бойцов, своих подруг, своих до­
черей...

Доски висят, слабо покачи­
ваясь, раздаются наивные, 
трогательные эауии «Прифрон­
тового вальса», одной из самых 
любимых песен военных лет.

И вот ©но •— неожидан­
ное и ожидаемое. Доски на­
чинают медленно, плавно 
кружиться. МузЫка играет 
все громче и громче, а доски 
кружатся, кружатся, кру­
жатся.,. И душу нашу те-, 
перь распирает счастье. От­
куда оно? От радости твор­
чества, нашего творчества. 
Кружатся, танцуют победи­
тельницы.

Помните слова Ленина — . 
«Оно (искусство) должно 
пробуждать в них (в нас) ху­
дожников»?

Разве это не самое преК- 
расное состояние — когда 
происходит одновременная и 
взаимосвязанная деятель­
ность зрителя как человека 
и художника, полно и страст­
но воспринимающего явле­
ние искусства?

Именно на этой основе ут­
верждается синтетическое 
искусство театра, у которо­
го великое будущее — ибо 
оно в духе самого нашего 
эстетического чувства, жаж­
дущего одновременно'и поэ- 

, з.ии и правды — .чувства, ко­
торое по самой своей прйро- 
•’г синтетично.
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