
О  том, какое значение при­
дается в  нашей идеологической 
работа литературной и  худо­
жественной критике, разработ­
ке насущ ны х проблем маркси­
стско-ленинской эстетики, сви­
детельствуют и  материалы X X IV  съезда КПСС и недавнее П о­
ст ановление1 Ц К  КПСС о литературно-художественной кри ­
тике, неустанная забота Коммунистической партии о повыше­
н ии  качества труда ученых, публицистов, искусствоведов, кри­
тиков, рецензентов. Велик интерес самый ш ироких масс со­
ветских читателей к  актуальным теоретическим вопросам эсте­
тики, к  тем проблемам идейно-художественного воздействия 
литературы и  искусства, которые разрабатываются нашими  
ведущ им и исследователями и критиками. ^Черноморская здрав., 
ница» предполагает выступить с рядом проблемных статей, 
затрагивающих р а зн ы е  стороны сегодняшней эстетической 
теории и практики. О дну из них написал по нашей просьбе 
крупнейш ий, театровед, историк и  теоретик театра, профессор 
Григорий Нерсесович Бояджиев.

Прекрасно наше • искусст­
во, и сказать это хочется не 
только потому, . что театр 
вечно жив своими великими 
достижениями прошлых ве-. 
ков. Нет, главная радость в • 
другом.,-’Й. том, что театр .на­
шего времени — и в  этом я 
Глубоко убежден — пережи­
вает эпоху своего нового рас­
цвета. СЛолько-раз, за нашу 
жизнь театру предсказывали 
гибель — ему грозил обрет- 

(цшй печь. Великий немой —
і казалось, что кино отнимет у 
■I театра всех зрителей. Но 
! люди, заполнив кинозалы,
] продолжали ходить и в те- 
' атр. Ему гроэили с-голубого 
' экрана — ведь зрелище при- 
$ шло в самый дом. Но люди . 
■] упорно продолжают ходить в

театр. На Западе театру уг- 
і рожали абсурдисты, предла­
г а я  заменить его аититѳат- 

ром, ему угрожают так назы­
ваемые. «новые цевые», про­
тивопоставляя пьесе случай­
ную импровизацию, актер­
скому искусству — Откро­
венное любительство, поэзия
и морали — нарочитую пру-'. ■ 
бость н демонстративный, ци­
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низм. Но люди все ходят и 
ходят в театр.

Что делается а Москве на 
площади Маяковского, где ра­
ботают три прославленных те­
атра! У ж е с лестниц метро у 
вас умоляюще прося? • «’лиш­
ний билетин». И меня втв ра-' 
дует, хоть и жаль тех, кто в 
этот вечер не попал в театр. 
Но ведь он хотел лопасть на 
спектакль к  обязательно пола, дот. потрму . чтр он „лщвмт, 
страстно любит театр, И даже 
когда мне, театральному кри­
тику, смущенный администра­
тор говорит по телефону, кто 
не может еегодНя предоставить 
место, ~  я ив сержусь, « ' ра­
дуюсь. Значит, притягательная 
сила театра валина и вечна.

.Чем же объяснять этот 
.возрастающий с каждым го­
дом. интерес к театру? Пола­
гаю, .двумя причинами: 
неуклонным „повышением эс­
тетических., требований зри­
тельного - зала, в чем отра­
жен общий материальный , и 
культурный рост страны; и 
все более напряженными и 
смелыми творческими иска­
ниями современных режиссе­
ров, воодушевляющих свои­
ми замыслами весь коллек­
тив театра.
. Речь идет о синтезе

ствующих начал сценическо­
го творчества. Традиционное 
соотношение этих двух мо­
ментов выступает в синтети­
ческом театре новейшего 
времени в своеобразном 
единстве. И происходит этот 
синтез и как акт пережива­
ния (восприятие правды 
жизни) и как акт эстетиче­
ского наслаждения (восприя­
тие поэзии театра), то обос­
новывая. насыщая, поэзию 
правдой, то порождая, извле­
кая ца.цр&іады поэзию. И эти 
Переходы,. происходящие в 
сфере нашего воображения, 
составляют особую прелесть 
восприятия синтетического 
спектакля, необыкновенно 
активизируют самое наше 
общение с искусством — и 
ве только как акт сопережи­
вания, но-и как акт сотвор­
чества, когда зритель стано­
вится не. только психологи­
чески участником действия, 
человеком, «вбирающим» в 
себя судьбу героя и духовно 
себя обогащающим, но и по­
этом, творцом, совершаю­
щим в своем воображении 
творческую акцию одновре­
менно с творческим процес­
сом, происходящим на сцене.

Этет последний момент чрез­
вычайно важен, и »  встетиче- 
енри воспитании дри.-елей он 
занимает главенствующее вмй

рального искусства требует со- 
вмещения пенхопогмчесиого пе­
реживания и поэтического на­
слаждения. Тогда фы ■ театре 
получаем высшую радость.

Но для того, чтобы

«поэзии»...............
иым и чтоб эту высшую - ра-
4ость испытывали все находя- 

(иеся в эрит«льном зале -лю­
ди, для этого художнику сцены 

надо самому творить с расче­
том одновременного восприя­
тия зрителями правды и поэ­
зии театра.

Я остановлюсь на приме­
рах последнего сезона — это 
постановка Юрия Завадско­
го, соратника, Вахтангова, 
«Петербургские сйовйдення» 
(по роману Достоевского 
«Преступление и наказа­
ние») и постановка молодого 
(не по возрасту, а по стажу) 
режиссера' Юрия Любимо­
ва — в прошлом заметного 
актера театра »м. Вахтанго­
ва.

___ ійстербургсние__сй^»идс- ■
ння» ЗаваДСКОГб на сцене 
театра Моссовета — его тот ' 
вариант синтетического спек-; 
такля, когда большой план 
действия вырастает из глу­
бин трагических пережива­
ний героя. Вольная, исстра­
давшаяся, протестующая ду­
ша Раскольиикова (.роль ис­
полняет Г. Бортников) я— 
это чаша, переполненная не 
только своими муками, но и 
горем всех живущих рядом 
людей. Собственные душев­
ные мужи кок-бы выаюдяг за

пределы личных . пережива­
ний и заполняют собой :аесь 
мир, в котором жігает,герой, 
т. е. заполняют всю атмосфе­
ру опектакля. »  определяют 
эмоциональный, пластиче­
ский и живописный образ, 
действия. И 'этот «мир», в 
котором живет и который оп­
ределяет герой, создается ре­
жиссером средствами, ецнте-. 
тического театра.

Объемы сценической конст­
рукции, цвет, свет, звук, мои- 
та ж  идртии, смена ритмов дей­
ствия, пластина движений, ин­
тонации человеческих гопо- 
соэ две это собранр воеди­
но и, Работает иа-іОийутему-. 
нравственного возМущвИ** ге­
роя, задыхающегося, в з а й м о м  
воздухе окружающей его, ж и з ­
ни и лихорадочно ищущего из 
него выхода, чтоб дышать чис­
тым озоном правды... Душа ге-' 
роя как бы погружается я мир 
страшных ноШмаррв бытия, и 

, реальное и сноаидчеёиое теря­
ет свои четкие грани, одио пе­
реходит в другое,

Эстетический эаі}он, соглас­
но которому создан спектакль 
♦Петербургские , сновидения», 
при всея я ркости . и гЛУбнИе /самого представления, для ’се- - 
яетекогр театра традиционеи, 
Заложенное Вахтяигремм в 
данном Случав было обноале- 
<но, усилено, ио не заново вое- создано.

Но в последние годы у пас 
появилась и совершенно но-- 
вая форма синтетического 
театра, хоть и идущая от 
традиций, но претендующая 
на оригинальное решение 
проблемы современного син-

Яивво-

рю о режиссуре Юрия Лю­
бимова, о московском теат­
ре па Таганке.

Спектакль ^ А  зори у пас 
тнхне...» выстроР1Т"рсжяссе-' 
ром по повести Б. Василье­
ва. посвященной героической 
гибели пяти девупіек-эенпт- 
чиц на фронте Великрй Оте­
чественной войны.

Постановка Ю. Любимова 
сурова и проста, она досто­
верна правдой кинодокумен­
тов. Основным местом его 
действия служит кузов пяти­
тонки, этот передвижной дом 
зенитчиц. Стремительно, 
безостановочно сменяются 
кадры и лентой течет жизнь 
•«— боевая и обычная, страш-, 
кап и веселая... «Сцеииче- 
ские метафоры» следуют од­
на за другой, и в мгновение 
площадка грузовика преоб­
ражается — то в боевой 
плацдарм — пламенем вспы­
хивают жерла орудий; то в 
солнечную полянку — и де­
вушки, сбросив сапоги, про­
тягивают свои стройные нож­
ки к  солнцу: а то и в поход­
ную. баню: кузов грузовика 
приподнят, ВИДНЫ ТОЛЬКО 
Абкщкенные руки и ноги де- 
•вушек, слышен плеск воды 
и громкий заразительный !хо- 
хот.

Зритель за час вволю наг' 
смотрится таких контраст­
ных эпизодов и приучит се­
бя отгадывать по деталям и 
ритму реальную картину 
действия.' Зрительское вооб­
ражение уже активизирова­
но. Но обязательным услови­
ем этой активизации была 
вера в правду происходяще­
го, «личный контакт» с ге­
роями спектакля. Режиссер 
так повернет к залу каждую 
из своих героинь, . «йго оиа • 
становится удивительно зна­
комой, живой, близкой... И 
поэтому любим МЫ ИЯ и 
врозь н всем отрядом, став­
шим для них новой, нрмиыо 
спаянной семьей...

Командир отряда — стар­
шина Басков. Тип этот 
во многом примечатель­
ный. Можно с уверен- 

"'йостыо сказать, что сыг­
ранный актером Шаповало­
вым Басков войдет в гале­
рею народных характеров 
советской сцены. Этот чело­
век, поначалу простодуш­
ный, растерянный и даже 
дубоватый, на трагическом 
повороте действия раскры­
вается во всем богатстве 
своей натуры. Есть что-то. 
по-современному эпическое 
в самом психологическом 
окладе этого человека, в его 
слитности с природой, в его 
душевной открытости, в его 
народной1 мудрости, неотде­
лимой от братской и отече­
ской доброты. . Басков в 
спектакле Любимова — ис­
конно русский характер, но 
уже советского покроя — и 
видно, эм  в полной внутрен­
ней свободе воцна, в осознан­
ном и -доре гордом чувстве 
ответственности за 'землю,

•» которую он сейчас защищает 
"вместе с пятью девушками,.,

СпектакЛЬ' тоналЬяо сла­
мывается под резкий звук 

. надорваввой струны. В на­
ступившей мгле с колосни­
ков сцены спрыгивают устра­
шающие фигуры гитлеров­
цев. В одан миг куеов гру­
зовика разобран, и доски, По­
виснув на тросах, покачива­
ются, как деревья, по ним 
ползают солнечные, блики, 
будто через листву пробива­
ющийся свет. Раздаются 
приглушенные голоса птиц, 
и в нашем -воображении рож­
дается реальное ощущение 
зарослей леса. И сотворила 
этот образ (по воле режиссе­
ра и художника) наша фан­
тазия — из.досок груаови- 
каі

...Сквозь деревья движут-' 
оя черные фигуры фашистов 
— .но раздается резкий над­
рывный эвіас, доски поаер-
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нуты, к из-за НИХ ВЫХОДЯТ с 
автоматами каперевее стар­
шина и девушки. Кажется, 
что лес огромен, и с двух 
его сторон шагают противни­
ки... А эффект пространства 
рождает простейший поворот 
досок й наша фантазия. И -1 
то. что мы понимаем, каким 
образом произведен эффект, 
видим условность приема, 
нас по особому радует — 
ведь мы ' его творим сами, 
в своем воображении, и ве­
рим этому.

Чтоб обойти немцев, нуж -. 
но пройти через болото *— 
это сопряжено со смертель­
ной. опасностью, один невер­
ный шаг — и болото засосет..

Как на сцене изобразить 
подобную ситуацию? '«По 
правде» этого не покажешь; 
А чистая условность будет 
не впечатлительной, со Смер­
тью не играют. Режиссер 
верен своему принципу: воз­
действовать на наше вообра­
жение посредством точных 
деталей и ритмов. Пластн- 
кой и звуком создать у нас ; 
ощущение ю?авдй, СцРы- ■ 
в.ая при . это» момент услов­
ного, театрального «реконст­
руирования» ж и з н е н н о й ; 
правды. ,

Итак — болото. Доски на 
тросах гірйдпущены, и по 
этой наклонной, неустойчи­
вой плоскости.. опираясь нд 
длинные шесты, балансируя 
и с трудом держась на но­
га*, медленно передвигает­
ся сержант и девушки... До­
носится ' ццвкающнй звук '— 
это зловещее дыхание топи, 
лучи света, прорезая темно­
ту, выхватывают то одну, ;то 
другую неустойчивую фигу­
ру... Но переход прошел 
благополучно.. И мы вздох­
нули с облегчением, Ибо н 
сами (в воображении), 'его 
сделали. " , . \

Режиссеру нужна выла »та 
игра не телнио для рісііінрв1 
ния пространства действия я
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