
Т Е А Т Р  Иа Таганке —  театр
1 своеобразный. Е го спектак­

ли могут нравнтьйя или не нра­
виться, Но яапОминаются они 

. всегда. Броскостью сценического 
рйсунка. Внешней я внутренней 
динамичностью. Отсутствием по­
лутонов, О бо всем театр говорит 
громко.

И  активно включает нас, зри­
телей, в действие.

Спектакль ~«А >оря здесь  ти­
хие» начинается тірЯЯо в фойе. 
Навстречу нарядной публике, 
спешащей в вал, вдруг, Как бы 
ив прошлого, выходит человек в 
потёртой гимнастерке. Ш ум ожив-
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ленных голосов пронзает сирена. 
Ее- звук больно отзывается в 
Сердце. Тревога!

И  уж е потом мы видим на сце­
не трагическую историю девушек, 
которые были солдатами н по­
гибли как солдаты, не успев стать 
никем иным. Мы узнаем о том, как 
повел их в лес старшина Басков, 
чтобы задержать немецких дивер­
сантов, Как вместо двух немцев 
там оказалось шестнадцать. Как 
приняли девушки неравный бой. 
И  погибли все. Пятеро.

...Кончается спектакль, и мы 
снова выходим в фойе. Там в 
снарядных гильзах заж жен веч­
ный огонь в память о тех, чья 
так рано оборвавшаяся ж изнь  
только Что прошла перед нами.

Ч то вто? Реквием павшим в 
бою? Спектакль-памятник? Н ег. 
Героическая смерть сообщ ает вы­
сокую цену ж изни. Потому это 
еще и завещание павших тем, ко­
му суждено жить.

В  жестокой действительности 
войны режиссер спектакля 
Ю . Любимов ищет мерила чело­
веческих поступков, проверяет не­
преложность нравственных зако­
нов. Девуш ки прошли свой ко­
роткий путь очень прямо. И  очень 
просто» Ж изнь спросила с них 
по • самому высокому счету —  я

....

они расплатились, г/й задумыва­
ясь, со всей самоотверженностью  
честной юности.

И  этот высокий ЭД івиг потре­
бовал на сцене выо'^'І-і поэтики. 
О н отодвинул все л атн ое, мел­
кое. Т еатр отказался* от бытово­
го повествования, от буднично- 
житейских форм. Его не интересо­
вала просто ещ е одна страница 
военных будней, пусть и талант­
ливо воссозданная в повести 
Б . Васильева. Он стремился к 
обобщениям.

О браз спектакля подчеркнуто 
условен. Режиссер убирает все 
лишнее. Единственное оформле­
ние сцены —  доски. И з  них 
складывается кузов грузовика, на 
котором депушки весной 194 2  го­
да приезжают в этот тыловой се­
верный край, где зори такие ти­
хие. Доски ж е образуют сарай и 
нары. Потом —  мертвый ночцой 
безучастный лес, среди черных 
стволов которого притаились фа­
шистские десантники, потом •— 
болотные топи.

Тревожны й свет, трагические 
аккорды музыки дополняют цель­
ный о браз  спектакля. Л^чи про-, 
жекторов, шарящих . влрНебе, со­
скальзывают со сц ен / • ірямо в 
зал, уничтожая р а м гій И  как. бы  
подчеркивая иепрврыіДк. ',ь теку­

щей жизни. Повторяющийся над­
рывный звук струны создает свое- 
обраяный аккомпанемент напря­
женному военному быту, А  пе­
чальные народные песни, что по­
ют девушки, перерастают в ск ор б-, 
ное отпевание.

Условность режиссуры позволя­
ет укрупнять планы, детали, под­
черкивать контрасты. Мы видим 
девушек с вениками в руках в об ­
лаке банного пара и через встетн- 
чески броские сценические прие­
мы ощущаем противоречие между 
войной и нормальным человече­
ским бытом. Стирают бойцы шел­
ковое бельишко, и таким неле’ 
пым кажется пребывание женщин 
на войне. Контрасты. Во всем 
контрасты. Веселые молодые ли­
ца, смех, шутки. И  рядом —  з е ­
нитки, взрывчатка, смерть. Такое 
задорное озорство девуШек и 
строгое уставное мышление стар­
шины, постоянно и тЩетно отдаю­
щего команду «отставить смехиі».

Шаг за шагом, катастрофа 
за  катастрофой —  и жизнь выво­
дит старшину Васкова из при* 
вычного автоматизма мышле­
ния. Все больше и больше духов­
ных нитей связывают его с  бой­
цами, ставшими 'ем у:**  мйнуту 
опасности родными, сестренками.

Рождается высокое воинское 
братство, И  безудержно рыдает 
Басков, поняв, что не смог, не 
сумел уберечь нх* Был ли он ви­
новат в том, что ушли из жизни 
и яркая красота Женьки Камель­
ковой, • и интеллект Сони Гурвнч, 
и мечты Гали Четвертак, и жаж­
да любви Лизы Бричкиной, и 
материнское счастье Риты Ося- 
никой? Нет. Н е виноват. Он по­
ступил, как велел ему воинский 
долг. И  не тогда совершилась 
трагедия, когда погибли девуш­
ки одна за другой, а уж е раньше, 
когда война, фашнэм заставили 
их надеть военные шинели.

В спектакле, как и в повести, 
нет конкретных образов врагов. 
Фашистская тема проходит в то­
поте шагов, в угрожающих тенях, 

мелькании между деревьев ап- 
оматов и немецких касок.
”  зтом спектакле, пожалуй, бо­

лее чем во многих других поста­
новках Ю . Любимова, проявлено 
внимание к характерам персона­
жей^Запоминается непосредствен­
ная 'и  чувствительная крестьянка 
Л иза Брнчкина в исполнении 
М . Полйцеймако. Е е гибель осо­
бенно потрясает в спектакле. Ее 
предсмертный крик, полный не­
истребимой жажды жизни, ее 
взметнувшиеся вверх руки, кото­

уэмач

рые тщетно пытаются ухватиться 
за что-нибудь твердое в болотной | 
топи. Покоряет поэтичностью ра- і 
земная студентка-отличница Соня і 
Гурвич (Н . Сайко). Точные кра­
ски нашла 3 .  Славина для харак­
тера строгой, решительной, даже j 
ожесточенной молодой вдовы Ри­
ты Осяниной. Бледнее образы  
Жени Камельковой (Н . Ш ацкая) 
и Гали Четвертак (Т . Жукова). 
Самая большая актерская удача—  
это Басков в исполнении В. Ш апо­
валова. О н удивительно достове­
рен, знаком. Сколько таких встре­
чалось нам в годы войны. Просто­
душный, грубоватый, ограничен­
ный служака —. таков он в нача­
ле спектакля. Постепенно в нем 
рождается мудрость, появляется 
глубина чувств, сознание ответст­
венности за  судьбы людские. П е­
режив трагедию, Басков становит­

с я  АнчИостьЮ. У ж е не только ус­
тавной долг движет им, а живое 
чувство гнева и скорби, когда, ос­
тавшись одни, он выигрывает не­
посильный бой с врагом.

Некоторая затянутость экспо- 
зиции, нечеткая разработка от­
дельных эпизодов (купания Жень­
ки, гибели Четвертак) не снижа­
ют в целом высокого эмоциональ­
ного накала спектакля, посвящен­
ного вечному огню памяти repo* 
ев, погибших за  Родину, и вечно­
му огню жизни.

К. КЛЮЕВСКАЯ

Н а  с н и м к а :  артист В. ША- 
ПОВАЛОВ в роли старшины Вас- 
нова,


