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О Т О Т  новый оперный 

спектакль принес 
нашей детворе большую
радость. Ленинградский . 
композитор Б. Кравчен- . 
ко и горьковский театр, 
носящий имя великого' 
поэта, замечательно «ра­
зыграли» знаменитую 
пушкинскую сказку. 
Спектакль вышел краем- - 
вый. задорный и остро­
умный.

Вот зазвучала музыка 
вступления, распахнулся 
занавес, и перед нами-- 
яркие, веселые, хот» и 
поломанные, доски, из . 
которых художник В. Ба-

і женов, «сложил» слово 
«БАЛДА». Это игровой 
занавес спектакля. Он 
поднимается и опускает-

[ ся, означая начало и 
конец очередном карти­
ны. Но даже и тогда, ко­
гда он опущен, действие

! не прекращается —  по- 
і ка переставляют декора­

ции, увлекательная сказ­
ка продолжается на ■ 
авансцене. Режиссер 
Г. Миллер и дирижер 
А. Войскунскнй точно, до 
секунды, рассчитали му­
зыкально-игровые «про­
сцениумы». И в этой не- 
поепывностн, динамич­
ности спектакля —  одно 
из его достоинств. —

Но главное все ж е в 
другом. Б. Кравченко в 
музыке сумел создать 
очень характерные, ин- 
дмвидуалиэмров « и н ы е  
образы, а постановщики 
и исполнители нашли 
средстве к их воплоще­
нию. Спектакль отли­
чается легкостью звуча- 

, ния музыки в оокестпе н 
у певцов, мажорностью 
общего тона, множест­
вом интересных режис­
серских решений.

Б. Кравченко широко 
использовал русские на­
родные песенные мело­
дии и отдельные интона­
ции. «переплавив» их в 
собственной стилевой 
манере, Поэтому муэьжа 
современна как по гар­
моническому языку, так 
и по тембровой вырази­
тельности. Отсюда —  
упомяйутая характери­
стичность и острота об­
разных сопоставлений,

И еще: композитор 
обладает, чувством сце­
ны. Он выстроил музы­
кальное действие пре­
дельно , лаконично и 
контрастно,, естественно 
и внешне просто. Содь- 

- ’а^Сёмблежйё >»©- 
перемежающиеся 

речитативами,, рождвют-
еж непринужденно, как

і наетс» и завершается 
: оцера народными харо- 
_'выми сценами (их музы- 
; квлькое звучание услеш-

но подготовил М О Л О Д О Й  
хормейстер А . . Войтен- 
КоК .

Такрй драматургиче­
ской складности помог­
ло, вероятно,. и то, что 
композитор выступйл од­
новременно и в качестве 
либреттиста. Кстати, ли­
тературная сторона либ­
ретто добротна, благода­
ря предельному исполь­
зованию в нем пушкин­
ских строк и ряда фольк- 
лооных источников,

Опера «Ай/ да Балда!»

Премьеры сезона «а

«АЙ , Д А  
Б А Л Д А !»

поставлБиа с участием 
нескольких составов ис­
полнителей. И на раз­
личных » представлени ях 
возникают свои нюансы. 
Каковы ж е они?

Вот перед нами Бал­
да. 8 исполнении' И. Бе- 
ренова он столь ловок и 
смекалист, уверен и ак­
тивен во всех своих по­
ступках, что, действи­
тельно, будто бы вышел 
из пушкинской сказки. 
Тако** все может: и есть 
за четверых, и работать 
за семерых. Своим ис­
кусством И. Береиов 
очень помогает автору, 
снимая в значительной 
мере декларативный эле­
мент в роли Балды и на­
полняя ее действенно­
стью. В. Гон^ров. при 
всем соблюдении внеш­
него рисунка ооли Бадды, 
ешл _ие обрел подобной 
свободы. Его Балда пока 
несколько скован (речь 
идет об актерской игре, 
а не о пении), а порой 
и в«ловат.

Отлична и в целом 
равноценна р а б о т а  
А. Правилова и А. Алек­
сии» выступающих в ро­
ли Прп». Хотя они и не 
схожи (в силу различий 
собственной актерской 
индивидуальности), оба 
убедительно, с* сатириче­
ским оттенком воплоща­
ют одиозную фигуру 
Попе. Правда, можно 
заметить, что А. Прави­
лся достигает, пожалуй, 
большей заостренности 
ж «разоблачении»' пер­
сонажа: его Поп и по­
хитрей, и похищней.

Быть может, именно в 
этом —  в умении певца- 
актера не только зажить

ж и з н ь ю  отрицательного 
персонажа, ио и проя­
вить отношение к нему—  
и кроется секрет успеха 
Правилоаа и Алексина, а 
также Е. Родионовой (По­
падья), А. Бородаевой 
(Поповна), Т. Каэимир- 
ской (Попенок). Иапон- 
мер, у Н. Синевой По­
падья однопланоее — ту­
повата, придуркоката. 
Такова же и Поповна У 
Л. Кержаковой. А вот 
Е. Родионова еще и так 
показывает Попадью; что

нисколько не сомнева­
ешься ж ее «руководя­
щей» роли ж поповом 
семействе. Всем своим 
действием она как бы 
оправдывает пушкин­
скую . характеристику: 
«Ум у бабы догадлив, на 
всякие хитрости повад­
лив».

Блестяще раскрывает 
образ Поповны А., Боро- 
даева. Ее Поповна не 
просто «печалится» по 
Балде, но и проявляет 
инициативу, как это и за­
думано Б. Кравченко в 
полном соответствии с 
пушкинским контекстом- 
Актриса находит меткие, 
порой тонкие, а порой и 
броские штрихи и ■ пе­
нии, и в сценическом 
поведении. Чего стоит 
лишь один ее танец!

В олгбё «развернут» 
образ Попенка, У  Пуш­
кина — всего одна стро­
ка: «Попенок зовет его 
тятей» (Балду). Б. Крав­
ченко. не снимая, этой 
летали, укрупнил^ роль 
Попенка, показав егр до­
стойным преемником па­
паши —  этаким шалопа­
ем, способным в стрё,м- * 
пенни к стяжательству и 
наживе пойти куда даль­
ше отца:

Таким и показывает 
его Т. |<азимирская, су­
мевшая пР-тюзовски лов­
ко сыграть эту роль. Мо­
лодая актриса, обладаю­
щая богатым диапазо­
ном выразительных воз­
можностей (вспомним ее 
пленительную Krtapy "".'в 
■Обручении в монастьн- 
ре» ,  С. Прокофьева), 
здесь обнаружила новые 
грани дарования. Другой 
исполн и т е в  ь н и ц е  —  -

Л. Чернобривец, также, 
верно схватившей суще-; 
ст в о образа Попенка, * ' 
сожалению. **ё . 
удается а вокальной це- 
сти. і

Есть в опере персоне- \ 
жи. пришедшие из 0у<-5 
ских сказок. — Алвнуш- 
ка. Ста рмк-ирестьянни.' 
Медведь.

Хотя рель Алеиущкк 
- - довольно пассивна, ме­

лодия. характеризующая, 
этот образ, вносит лири­
ческую струю « создает 
контраст, очень необхо- 
димын а музыкальной 
доаматуогии опеоы. Во­
обще образ милой кре­
стьянской девушки . 4 лёг _ 
нушки воспринимаете*, 
как антитеза образу По­
повны, и а этом ' тЪж^ 
есть смысл..

Эпизодическое появ-.; 
ление ее дедушки —?• 
Крестьянина — еше 6о-

' лее усиливает социаль­
ный конфликт: ведь Поп, 
«сжалившийся» над бед­
няком. удваивает сумму 
его лолга в ответ и», 
просьбу об отсрочке 
платежа.

Фигура Медведя тоже 
органично вписалась в 
пушкинскую сказку Жи­
вой. забавной и сатири­
чески . звостренноЛ- яв­
ляется сцена, в которой 
Медведь хозяйничает йё 
поповом подворье: лёс  ̂
ной богатыоь нагон«ёт 
страху не все поповское $ 
семейство. А Балде ой.,, 
становится другом, помо­
гая. как и зайчатд, тж̂ х. 
гаться < чертями,

Названные той неболь- • 
шие рол» очень рельеф-. , 
иькв исполнении Е. Поо- 
ниччмной. В. Еретина и - 
А. ПепгЬилоса.

Менее впечатляющей,. 
чём остальные, вышла 
сиена Балды с чертями. 
Хотя режиссер и в осо­
бенности .художник про- •; 
явили в постановке ее > 
немало выдумки и ост- » 
роумия. в партитуре

■ Б. Кравченко не окаэа- , 
лось столь яркого музы­
кального материала, ко- ’ 
торый свойствен другим ' 
частям оперы.

Спектакль «Ай. да'Бал­
да!» интересен' и детям, 
и взрослым. В нем есть 
поучительность м юмор, 
социальная сатира и раз- .

■жлекательиость, хороша в . 
музыка, звонкие краски, 
забавные сценические ’* 
положения —  сковом, ее-» 
ма (хоть и сказочная)^ 
жизнь. Поставке тЮжую^ 
оперу именно сейчас.
•год .
рождения поэта, театр

,-удачно пополнил свою
«пушкинскую» .афишу.

И. ЕЛИСЕЕВ.


