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ыпускник Импе­
раторской балет­
ной школы, танцов­

щик и хореограф дяпілевско- 
го «Русского балета», созда­
тель • ам ериканской балет­
ной труппы «Нью-Йорк 
Сити Балле» (получивший в 
рациональной Америке

имя Мистер Би), гурман и 
тонкий ценитель женщин, 
сын грузинского композито­
ра М елтона Баланчивадзе, 
Джордж Баланчин отметил 
бы в этом іоду свое столетие.

За хореографа, признан­
ного самым главным в XX 
веке, это  делаю т амери­
канский ф онд его имени, 
ученики и  п оклонники  
всего м ира. Б ольш ой те ­
атр внес свою  лепту во с­
становлением в репертуа­
ре «Атона» С травинского 
и  С им ф онии  до-м аж ор 
Бизе, к  которы м  добави­
ли баховское «Кончерто 
барокко», па-де-де и з 
«Лебединого озера» Ч а й ­
ковского , па-д е-де и з б а­
лета «Сильвия» Д елиба и 
Тарантеллу Готшалька.

Преподаватель баланчинской хореографии Джон Клиффорд / 
дрот балеринам Большого театра руки-крылья - 7
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Столетие хореографа Джорджа Баланчина 
Большойтеатр отметил восстановлением 

его балетов
...Создатель чистого, яс­

ного танца предпочитал на 
отдыхе американские вес­
терны, а  его любимым 
танцовщиком был звезда му­
зыкальных комедии Фред 
Астер. Своим подопечным 
Баланчин говорил: «Девоч­
ки, мальчики, больше джа­
за!» — и  те давали джаза: 
драйвом, пластическими ин­
тонациями, оставаясь вер­
ными главным заповедям 
баланчинской школы — эле­
гантности, стилю, технике. •

Дж он Клиффорд, в 
прошлом ученик, а теперь 
преподаватель баланчинс­
кой хореографии и сотруд­
н ик  Ф онда Баланчина, ох­
раняющего па всех 147 ба­
летов хореографа, заразил 
своим энтузиазмом танцов­
щ иков Большого, и те на- 
гора отрепетировали слож­
нейшую танцевальною 
партитуру «Атона», вмеща­
ющую в себя движений 
больше, чем вся «Спящая 
красавица».
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Стретчевая техника Ба­
ланчина, удлиняю щ ая ’ 
мы ш цы , и  танец «на пре­
одоление» преобразили мо­
лодежь Большого: целый 
ряд танцовщ иков К лиф ­
ф орд назвал вполне балан- 
чинским и. Это Н ина Кап- 
цова, Анастасия Яценко, 
Екатерина Ш ипулина, Ян 
Годовский, Геннадий 
Я нин , Руслан Скворцов. У 
многих руки действительно 
стали как  будто длиннее и 
выразительнее, а  ноги — 
прямее и скулыттурнее.

Самоотречение, лако - I 
низм  и-безостановочны й  
счет про  себя были самым 
трудным: парадокс балан- | 
чинских балетов — в их 
сопутствующих друг другу К 
музыкальности и  подаче 
музыки не «под ногу». Но 
Больш ой справился. 
Слож нее оказалось с драй- ■ 
вом: танцовщ ики Больш о- ■ 
го побоялись пока выдать 
«драйв», который мож но 
наблюдать в записях бале­
тов с участием Сьюзен 
Ф аррел или М ихаила Б а­
рыш никова. Господин 
К лифф орд, видимо, не­
много переусердствовал в 
напом инаниях о том , как  
хорош о ф онд запатентовал 
все движения.

В результате тан ц ов- I
щ и ки  робели больш е, чем  В
этого требовал вы рази - В
тельн ы й  лакон и зм  фигур В
в белых пачках в торж е- В
ственно изящ н ой  С и м - I
ф о н и и  до-м аж ор  и  в чер- ■
ных купальниках в д и с к - I
ретно-тревож ном  д о д ек а - В
ф оническом  «Атоне».

П ризы в Баланчина: В
«Воп visage, bon courage» — |
звучавший в ту минуту, . 
когда из-под танцовщ ика |  
неож иданно выдергивался к 
ковер, чтобы он был все- К 
гда свеж, оказался балет- |  
ной труппой Больш ого 
пока не усвоен. Н о если . 
балеты Баланчина не сни­
мут с репертуара Больш о­
го, к ак  это уже было не­
сколько лет назад, труппа 
под руководством А лексея 
Ратманского, начав с ба­
ланчинской классики мо­
дерна, без труда доберется 
до незаслуж енно бывших 
ненуж ными — как  и  Б а­
ланчин когда-то — К а- 
нингема, Ф орсайта, Саш и 
Вальц. И  Больш ой пере­
станет отставать от М ари­
инского в гонке освоения 
современной танцеваль­
ной литературы, без кото­
рой классические балеты 
порой — к ак  дорогой 
бриллиант без оправы.

О Екатерина 
ВАСЕНИНА


