
Опасные гастроли
Большой выступил в Лондоне

Гастроли ГАБТа продолжались две 
с  половиной недели и проходили на 
лучшей балетной площадке страны -  
в Ковѳнт-Іардѳн. Были показаны 
пять спектаклей -  “Дон Кихот" “Ро­
мео и Джульетта','“Спартак?"Лебеди­
ное озеро" и “Дочь фараона" Новый 
руководитель балета Большого 
Алексей Ратманский составил гаст­
рольную программу, которая должна 
была представить труппу во всей ее 
красе. “Спартак” и “Лебединое” -  это 
визитные карточки ГАБТа советских 
времен. Отточенная техника солис­
тов и кордебалета, добротная хорео­
графия Григоровича. Правда, “Лебе­
диное" подавалось как премьера -  
Григорович в 2001 году значительно 
обновил постановку 35-летней дав­
ности и даже изменил финал. “Дон 
Кихот',' созданный пять лет назад 
Алексеем Фадеечевым, -  удачная 
попытка вернуться к  авторитетной 
постановке 1900 года Александра 
Іорского. Спектакль доказывает, что 
постсоветская хореография береж­
но относится к  достижениям русско­
го классического балета. Архаичная 
“Дочь фараона" Цезаря Пуни в по­
становке француза Пьера Лакотта 
такж е демонстрирует уважение 
Большого к  традиции. А  вот роль, 
предназначенная “Ромео и Джульет­
те',' была прямо противоположной. 
Знаменитый балет Прокофьева (ко­
торый в постановке Леонида Лав­
ровского потряс лондонцев на гаст­
ролях (АБТа в 1956 году несравнен­
ным мастерством Іалины Улановой) 
на этот раз должен был продемонст­
рировать, что Большой открыт для 
экспериментов. Действительно, не­
ординарная постановка известного 
британского театрал ьного режиссера 
Деклана Доннеллана и смелая хо­
реография молодого молдавского ба­
летмейстера Раду Поклитару была 
очень тепло встречена в Москве как 
строгими балетными критиками, так 
и зрителями.

Расчет Ратманского оправдался, 
(астрали Большого проходили в Лон­
доне на ура. Аншлаги были на всех 
спектаклях, несмотря на очень высо­
кие цены на билеты -  от 30 до 105 
фунтов (для сравнения: билеты на 
Королевский балет Великобритании, 
в помещении которого выступал 
Большой, стоят от 11 до 82 грунтов). 
Если сравнивать нынешние гастроли 
с прошлыми, прошедшими несколь­
ко лет назад, то  это совсем неплохо. 
Тогда и площадка была похуже (те­
атр Друри Лейн), и пресса встретила 
Большой без особого энтузиазма. На 
этот раз восторги экспертов выплес­
нулись на странницы лондонских га­
зет уже после “Дон Кихота',’ открыв­
шего гастроли. “Постановка и испол­
нение в сумме -  все, что только мож­
но пожелать. Редакция Фадеечева 
оставляет много места для танца, и 
танцоры Большого успешно заполня­
ют его" (Клемент Крисп, “ financial 
Times"); “Может быть, это старомод­
ный и стереотипный балет, но он пре­
красный полигон для уникального 
экстравагантного стиля Большого те­
атра. Зрители наслаждались выступ­
лением, как наслаждались им и тан­
цоры" (Дебра Крейн, “The Times").

Это мнения ведущих балетных экс­
пертов английской столицы, им вто­
рили и другие. “Лебединое" было 
встречено с меньшим энтузиазмом, 
рецензент “The Daily Telegraph? в ча­
стности, писал, что постановка вы­
глядит устаревшей, но отмечал вы­
сокое мастерство Светланы Захаро- х . 
вой (Одетта -  Одилия). Примерно 
таком же духе высказывались и Х ^  
большинство его коллег, ну а  публика 
оценила виртуозную технику примы X  
столь бурно, что финальные а л л о д и ^ х  , 
сменты перекрывались восторжвн- S ^  
ными криками, более уместными на 
футбольном матче. Лондонские экс- гх 
перты считаются самыми приверед- 
ливыми в мире, и ijx  высокая оценка » 
нынешнего состояния Большого до- 1 
рогого стоит. Исключение составила 
лишь реакция на “Ромео и Джульет- гх  
ту” Здесь британцы не поскупились ДЗ 

на критику. “ Нечасто услышишь ши- 
канье в балете, но после лондонской 
премьеры “ Ромео и Джульетты" 
Большого театра режиссер Деклан 
Доннеллан и хореограф Раду Покли­
тару его услышали. Отсутствие ре­
жиссерской и хореографической X  
изобретательности увлекло эту по- 
становку на дно” (Люк Дженнингс, 4 
“The Guardian” ); “Карикатурный 
стиль Поклитару, разбавленная 
смесь Матса Эка и Анжелѳна Прель- 
жокажа, банальный и бессмыслен­
ный, аляповатый и раздражающий,
вульгарный и наивный... Дивный но- ? \ 
вый мир для Большого? Скорее , 
смертельная скука и упущенная воз­
можность" (Дебра Крейн, “The 
Times”). Положительные отзывы бы-
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ли, но составили меньшинство. На­
пример, Сара Фрейтер из “Evening 
Standard" писала: “Доннеллан создал 
произведение, принадлежащее со­
временному физическому театру, и 
ты невольно замечаешь, насколько 
это освобождает артистов. Не ско­
ванные балетными правилами XX 
века, они выпускают на волю рихтѳ- 
ровскиѳ волны эмоций, стилизован­
ные, но убедительные? Кстати, эти 
“волны" были вполне оценены пуб­
ликой, которая не поскупилась на ап­
лодисменты, не вняв уничижитель­
ной критике рецензентов.

Причина подобной оценки состоит 
в том, что Большой для профессио­
нальных балетоманов -  это заповед­
ник традиционализма, от которого не 
ждут ничего нового и тем более не 
готовы его принятъ. Ломка стереоти­
пов в искусстве -  вещь сложная не 
только для тех, кто их ломает, но и 
для тех, кто  призван это осмыслитъ и 
оценить. Однако сам факт, что кон­
сервативные британцы сравнивают 
новых “Ромео и Джульетту" с работа­
ми таких асов современного балета, 
ка к  швед Э к и работающий во Фран­
ции Прельжокаж (пусть и не в пользу 
ГАБТа), свидетельствует -  замысел 
Алексея Ратманского удался. Он су­
мел доказать, что Большой -  это не 
просто уважаемый музей хореогра­
фии, но и живой организм, который 
способен откликаться на последние 
веяния мирового искусства.
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