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♦
ма вдруг превращается в мелодра­
му, что снижает художественную 
ценность постановки, В спектакле 
есть актерские удачи: Ленька — ар­
тист Л. Рыснііскнй, Саша --- артист 
В. Добряк, Илюшка - -  артистка 
Г. ГІшенепко, По будем откровенны 
— нс лучшую пьесу театр взял в ра­
боту. А пьесы есть. Глубокие, идей­
ные, принципиальные.

Примером серьезного подхода к 
выбору драматургического материа­
ла может служить спектакль «Пока 
арба не перевернулась» по пьесе 
Отия Иоселиани, поставленный за­
служенным артистом РСФСР и на­
родным артистом Коми АССР II. II. 
ІІІамраепы.ч. Драматурга интересу­
ют пр явственные проблемы совре­
менности - - взаимоотношения роди­
телей п детей, Он показывает жизнь 
ио всей ее сложности, его героев не­
льзя прямолинейно разделять на 
плохих и хороших. В юбилейный 
год название этой пьесы грузинско­
го автора украшает афишу театра. 
Режиссер II. Шамраев верно нащу­
пал народную мудрость пьесы — ко- 
медпп-нрнтчп. Борьба за утвержде­
ние лучших начал и человеке •— нот 
в чем основа конфликта этого спек­
такля, и разрешается он с достоин­
ством, с большой верой в нравствен­
ную чистоту человека.

Спектакль удался, и п этом он по 
многом обязан актерскому мастерст­
ву О. Малинского, играющему роль 
Агабо, отца семейства, который соб­
рал по ложной телеграмме всех де­
тей в отчий дом, чтобы провести 
урок нравственности. Герой О. Ма­
линского не просто разыгрывает ко­
мическую ситуацию, а активно бо­
рется за идеалы, заставляет заду­
маться сидящих в зале о своем наз­
начении в жизни. Именно современ­
ность отношения О. Малинского к 
теме делает его игру убедительной 
и действенной.

Автор н режиссер — вопрос прин­
ципиальный, особенно если он свя­
зан с прочтением классического про­
изведения. Современное прочтен не— 
это, прежде всего, обогащение клас­
сики путем вскрытия новых, глубо­
ких пластов материала, обогащен­
ных опытом познания. И путь этого 
обогащения может быть один — от 
классического произведения к совре­
менности, но не наоборот. Спектакль 
«Доходное место» А. И. Островского в 
постановке главного режиссера теат-
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ДЕЛО обстоит так: город ма­
ленький, театр маленький, а 
искусства зритель требует 

большого.
Сделать каждый спектакль явле­

нием подлинного искусства — йот 
в чем задача. Как справляются с 
этой задачей мукачеиекне артисты?

Ужгородиам были показаны их че­
тыре спектакля: «Твой ровесник»
Ю. Петухова. «Пока арба не перевер­
нулась» О. Иоселиани, «Доходное 
место» Л. II. Островского и детская 
сказка «Домнк-нряннк» М. Стегли- 
ка. Четыре режиссера, четыре раз­
ные по жанру и стилю спектакля, что 
очень похвально, По одновременно 
все они разные по творческому на­
калу и художественной ценности. 
Порой кажется, что спектакли пред­
ставлены разными театрами. Не оп­
ределилась пока еще у мукачевцев 
сквозная позиция, отношение театра 
к проблемам современности, Попек 
этой позиции — вопрос первостепен­
ный. От того, насколько точна опа, 
зависит целостность восприятия теат­
ра, как коллектива, призванного обо­
гащать современного зрителя.

Спектакль «Твой ровесник» по пье­
се 10. Петухова, поставленный ре­
жиссером Л. Буржаиским, в целом 
получился. Зритель соирпчаетен к со­
бытиям, происходящим на сцене, его 
волнуют судьбы героев, Спектакль 
несет достаточную идейно-воспита­
тельную нагрузку — в этом его зас­
луга. Однако, желая исправить ше­
роховатости литературного материа­
ла пьесы, режиссер пошел но невер­
ному пути иллюстрации остррдрама- 
тпческого эпизода в финале второго 
действия. Он разрушает аккуратно 

шшппсанный художником II. Манд- 
“Зруло интерьер дома Карташовых и 
(jih глазах у зрителя воспроизводит 
О5.цену расстрела жертв предательст­
в а . Разрушив интерьер, режиссер

J  фіізрушнл цельность атмосферы, ио- 
б ставил неожиданную точку в спек- 
' ■ і'акле в то время, как действие тре- 

.бовало своего продолжения. Восста- 
j S  нрвить упущенное не удалось в тре- 

^ьем Действии. Здесь уже проявн- 
’SjjJ лись серьезные просчеты драматур­
ге; гни, которые прямолинейно нропл- 

люстрировал постановщик. Жнзнеут- 
вррждающее начало отличало геро­
изм матерен, сыновья которых поги­
бали на фронтах войны. Карташова 
ждет Леньку, предчувствует, верит 
в его возвращение, верит в жизнь — 
вот тогда ее мечты в сбываются — 
Ленька живой н невредимый пред­
стает перед матерью. В этом ключе 
финал спектакля был бы оправдан, 
он нес бы тот романтический опти­
мизм, к которому пытался подойти 
автор. Здесь же романтическая дра-

ра В. С. Ткаченко раскрыл новую 
грань коллектива, доселе неизвест­
ную. Он наглядно доказал зрителю, 
что а театре есть высокопрофессио­
нальные актеры, способные выпол­
нять самые сложные сценические за­
дачи, Это такие актеры, как М. ІОррв 
(Юсов), Г. Авилов (Вишневский), 
В. Добряк (Велогубов), Л. Арка 
дьева (Кукушкина), В. Тюрин (Жа 
дов), Л. Федорова (Полина).

Спектакль изобретательный и, без­
условно, талантливый. Выполненный 
в условной манере, ритмичный, смеш­
ной... По вернемся к автору н назва­
нию пьесы.

Пьеса «Доходное место» А. Н. 
Островского не лает никаких основа­
ний для того, чтобы превращать ко­
медию и фарс. Это комедия соци­
альная. В ней происходит столкнове­
ние различных нравственных фило­
софий и мировоззрений. Она вскры­
вает глубокие общественные пороки 
России середины XIX столетня. По­
шутить и сказать, что взятки брать 
плохо ■ этого мало. В комедии все 
гораздо шире и глубже. Именно в< 
этой пьесе обнаруживаются глубин­
ные связи драматургии Островского 
с проблематикой и стилистикой про­
зы Достоевского, Щедрина, раннего 
Чехова. Поставив перед собой опре­
деленную жанровую задачу, режис­
сер к этом спектакле «подгоняет» ма­
териал пьесы под избранную нм жан­
ровую структуру.

Пусть будет больше, эксперимен­
тальных работ, работ спорных и ин­
тересны::, только одно необходимо 
учитывать при этом — от экспери­
мента не должен страдать автор,

Хочется ска чать несколько слон о 
самом юном .зрителе. После спектак­
ля «Домнк-нряннк» ио пьесе М. Стог* 
лика я подошел к одному нз них и 
поинтересовался, каково впечатле­
ние? «Ничего... Так себе» —• ответил 
мальчишка. А больше сказать и не- , 
чего. Спектакль действительно нас­
пех «сколоченный», короткометраж­
ный и малоинтересный. Если завое­
вывать зрителя, то начинать это 
нужно делать полноценным дет­
ским спектаклем. Дети — будущие 
активные зрители, и воспитывать их 
нужно с большой любовью и ответ-, 
ственностыо.

Не. нее еще ладится у мукачевцев, 
нс все проблемы решены. По ясно 
одно — театр ншег себя. У него 
есть основа — отличный актерский 
состав. Есть молодая, современная, 
ищущая режиссура, есть желание no­
il а ст о яше му р а бот ать.

В. ДВОРЦИН.
г. Ужгород.


