
ДОНЕЦКИЙ театр оперы и бале­
та вступил в свой XXXIX сезон 
— новый этап большой и за­

служенной биографии, определен­
ный рубеж творческой зрелости. И 
вместе с тем пройденный театром 
сложный и плодотворный путь ио

,і-• исключает юности традиций опер­
ного и балетного жанров в Донецко 

*— и Донецкой области. Как не исклю­
чает долгой дороги утверждения 
собственного творческого почерка 
впереди.

Отсутствие глубоких традиций свя­
зано с тем, что сам город, как куль­
турный центр, ощо очень молод. До 
Великой Октябрьской социалистиче­
ской революции проблема воспита­
ния и удовлетворения эстетических 
запросов народа но волновала тех, 
кто на каторжном шахтерском трудз 
сколочивал миллионные состояния. 
Поэтому искусство в Донбасс приш­
ло вместе с Советской властью. 
Пришло оно в целинный край и 
прочно заложило фундамент дпя 
развития всех жанров на

',__І единой идейной основе — социали-
, стическом реализме. В общий строй

идеологического фронта 39 лот 
назад стал и Донецкий театр оперы и

' балета.
Театр начал накапливать и утворж- 

■ дать традиции, связанные, прожде 
вевро, с советскими операми и ба­
летами. За прошедший период в те­
атре ставились произведения многих 
советских композиторов: К. Даньке- 
вича, Ф. Яруллина, Т. Хренникова, 
В. Гомоляки, П. Юцовича, В. Ланско­
го, Д. Кара-Караева, А. Спадавеккиа, 
М. Красева, С. Прокофьева, А. Ба­
баева, И. Дзержинского, В. Энке, 
Ю. Знатокова, А. Меликова, М. Кар-, 
минского и других. И этот далоко не’ 
полный перечень достаточно убеди­
тельно говорит о генеральной ли­
нии репертуара театра, связанной с

ПРИГЛАШЕНИЕ К ДЕБЮТУ
развитием советской оперы и бале­
та. Вместе с том отсутствие в горо­
де старых традиций, так сказать, от­
рицательного плана, связанных с 
подходом к опере, как к жанру, жи­
вущему в раз и навсегда установ­
ленных рамках, способствовало раз­
витию этой линии.

Многие произведения о Донецко 
были поставлены впервые: такие
оперы, как «Вулкан» П. Юцевича, 
«Павлик Моро'зов» М. Красева, «До­
нецкая быль» В. Ленского; балеты 
«Черное золото» В. Гомоляки, «Аэли­
та» Д. Толстого и другие.

К 100-лотию со дня рождения 
В. И. Ленина впервые была осуще­
ствлена постановка опоры М. Кар- 
минского «10 дней, которые потряс­
ли мир», Эта опера заняла во Все­
союзном конкурсе Ленинского юби­
лейного года второе место и п рес­
публиканском конкурсе — первое 
место и вписала славную страницу в 
развитие советской опоры.

В настоящее время театр плани­
рует постановку оперы «Ярослав 
Мудрый», которую заканчивает ком­
позитор Ю. Мейтус, и постановку к 
50-летию образования Союза Совет­
ских Социалистических Республик 
оперы одного из композиторов брат­
ских республик.

Жанр опоры — сложный жанр. По­
этому необходимо помнить, что эсте­
тические потребности возникают у 
(позволим себе эту формулировку) 
новобранца в искусстве не столько 
в результате сильного, но эпизоди­
ческого воздействия на него тех или 
иных произведений, пусть самого вы­

сокого класса, сколько системати? 
зированным и постоянным накопле­
нием эмоциональных воздействий. 
Они-то впоследствии и дают эволю­
ционный переход от количества вос­
принятого к потребности эстетиче­
ских накоплении, к повышению каче­
ственного урооня эмоциональной ин­
формации. И — продолжим, «эсплуа- 
тацию» образа — как вряд пи су­
меет тот жо новобранец у истоков 
своей солдатской биографии сам вы­
брать наиболее рациональный имен­
но для него вид оружия, так и нови­
чок-зритель редко проникается ощу­
щением, что это именно его сфера, 
что именно этот жанр искусства жиз­
ненно необходим именно ому. Ред­
ко, придя сюда впервые, молодой 
человек уходит с полным удовлетво­
ренном. Многое остается неясным, 
чужим, неосмысленным, и это созда­
ет ту неудовлетворенность, которая 
отталкивает человека от оперы и ве­
дет о тог жанр искусства, где все 
просто и понятно с первой мип/тл 
общения.

В таких случаях духовная жизнь 
человека остается обедненной, так 
как для полноты ее необходимо об­
щение с разными жанрами искус­
ства. Вот здссь-то и возникает проб­
лема воспитания эстетических вкусов 
человека, и в первую очередь, де­
тей и молодежи,

Наш театр вес время ищет новые 
формы общения с молодежью, на­
лаживая более тесные контакты с 
шахтерами, студентами, колхозника­
ми. Так возникли месячники и дека­
ды «Солнечный камень», «Золотой

колос», «Голубая стрела», «Мелодии 
весны» и другие. Этот сезон мы на­
чинаем месячником «Солнечный ка­
мень», на котором шахтеры позна­
комятся с нашими новыми работами 
и посмотрят наиболее полюбившиеся 
спектакли прошлых лет.

Постоянные контакты с трудящи­
мися Донбасса увеличивают число 
наших будущих постоянных зрите­
лей, любителей оперного и балетно­
го искусства. Но есть у нас и убеж­
денные противники, которые счита­
ют, что серьезная музыка не нужна. 
Они были , и раньше, Неслучайно мы 
помним дискуссии на страницах на­
шей прессы «Нужна ли инженеру 
симфония/», «Физики и лирики», 
«Долгая ли жизнь у оперы?» и дру­
гие. И хотя названия их были разны­
ми, суть едина. Здесь мы сталки­
ваемся но с пассивным обывателом. 
которого еще можно «воспитывать», 
а с активным противником, который 
упорно прививает спою точку зре­
ния окружающим. Я разрешу себе 
привести одно письмо, ужо опубли­
кованное Леонидом Лиходеевым и 
книге «Цена умиления».

«Уважаемая редакция! Разрешите 
Ане поделиться своим мнением. 
Нужна ли нам симфоническая музы­
ка вообще и, особенно, молодежи? 
Известно, что солдаты нашей армии 
очень любят песню. Песня прочно 
вошла в быт и жизнь нашей армии, 
но не симфония. Молодежь и комсо­
мольцы ехали восстанавливать Дон­
басс с песней, поднимать целину — 
тоже с песней. Та музыка действи­
тельно является настоящей, которую

понимает и любит народ, а но кучка 
отдельных лиц. Нашей молодежи 
нужна такая музыка, чтобы она по­
могала в труде и в быту, о не какие- 
то заунывные звуки симфонии. 
Обычно, когда мы отдыхаем или 
празднуем праздники, мы не слуша­
ем симфонии, а слушаем песни со­
ветских композиторов, или наши на­
родные песни, ' или же танцеваль­
ную музыку. До того, как я приехал 
работать на шахту о Донбасс, я жил 
в городе Воронеже. Там мне прихо­
дилось наблюдать такую картину: 
нередко многие из городских жите­
лей ходят в филармонию на поослу- 
шиванне симфонических концертов, 
чтобы показать свои вечерние туа­
леты (это относится к женщинам) 
л\ужчины же попить в буфете пи­
ва. Спроси у таких, что они пони­
мают в симфонической музыке, они 
не могут дать путевого ответа. Без­
условно, в своо время, т. о. время, 
кот да была создана классическая 
музыка, она была нужна. Зачем же 
теперь нашей молодежи нужна сим­
фоническая музыка? Молодежи нуж­
на такая музыка, которая отвечала 
бы веянию нашего времони, нашей 
стремительной жизни. Совсем недав­
но в нашем городе была организо­
вана подписка на классические и 
симфонические произведения (в 
грамзаписи). И что же можно было 
видеть? Она но имела успеха. Я сам, 
например, мною раз слушал раз­
личные симфонические произведе­
ния, но ничего в них но мог понять. 
Не нравится мно такая музыка. Да и

чему, собственно, она может на­
учить?».

Письмо это, быт.ь "может, и не за­
служивает такого добросовестного 
пересказа. Мы же цитируем его без 
сокращений неслучайно. Каждое 
новое слово, что называется, лыко в 
строку. Яркий мазок в «автопортре­
те» автора. Перед нами — его воин- 
ствующое невежество, его эстетиче-і
ская инфантильность, полное неприя­
тие всего, что лежит за пределами 
его горизонта. А масштабы этого 
горизонта измеряются вей той же 
«величиной» — эго собственной. 
Каждому тезису письма можно про­
тивопоставить самый серьозный ан­
титезис. Жаль, в частности, что ав­
тор не зчлет, как вдохновляла ле­
нинградцев в период блокады седь­
мая симфония Дмитрия Шостакови­
ча, которая сопровождала солдат на 
передний край обороны. Или, ска­
жем, как наблтно звучала во врем» 
обороны Москвы опера М. Глинки 
«Иоан Сусанин»...

Но воспитать, точное, перевоспи­
тать подобного «интеллектуала» за­
дача, пожалуй, непосильная. Значит, 
неминуема борьба с ним. И но надо 
полагать, что примитив ого доводов 
сам по себе — оружие против ного. 
Идти в поход против подобного про­
тивника надо с полной выкладкой.

Безосновательному апломбу ого суж­
дений необходимо противопоставить 
наша аргументированное мнение по 
поводу великой и всегда актуальной 
миссии оперного искусства, и мне­
ние это выражать и часто, и доход­
чиво. Естественно, что первая и 
главная трибуна — наша, опорная 
сцена, но много и других форм про­
паганды. Их надо использовать ши­
роко и умело.

Ближайшими премьерами нового 
театрального сезона будут опора 
Д. Пуччини «Борома» и детский балет 
«Доктор Айболит» И. Морозова. В 
этих премьерах зрители познако­
мятся с новыми молодыми солиста­
ми нашего театра Л. Мензель, Б. Ф е­
доровым, ІО, Косенко и группой вы­
пускников Киевского хореографиче­
ского училища.

Творческий коллектив театра, по­
нимая всю ответственность задач, 
возложенных XXIV съездом нашей 
партии на работников искусства по 
эстетическому воспитанию народа, 
сделает все для того, чтобы, новые 
спектакли отвечали высоким требова­
ниям современности.

Е. КУШАКОВ,
заслуженный деятель искусств

ТАССР, главный режиссер Донец­
кого театра опоры и балета.


