
За высокий идейный и художественный уровень 
каждой театральной постановки

Исторические ретютия XIX съезда плц- 
тгоі, гениальный труд товарища И. В. 
Сталина. «Эклномичтавие проблемы социа­
лизма н СССР» вооружили работников со­
ветского искусства конкретной и ясной 
программой борьбы за создание глубоко 
идейных и нысокохудожествоиных прши- 
'.|одоімш.

Неоценимое значение для дальнейшего 
роста и піринвотп'пия советского искусе,т- 
Ш  имеет определение проблемы гипичиос- 
■ііи, данное в отчетном докладе Г. М, 
Йалотеова на XIX съезде, разжигающее и 
Углубляющее понимание творческих 
нриицннов социалистического реалимя.
4  «Наши художники, литераторы, работ- 
дйііііі искусства ,в своей творческой работе 
ио созданию художественных образе» 
ДОЛЖНЫ ПОСТОЯННО ПОМНИТЬ, что ...Типич­
ность соответствует сущности данного 
социально-исторического ямелгия, а нс 
просто является наиболее распространен­
ным, часто повторяющимся, обыденным. 
Сознательное нриувелпчеиие, заострение 
образа не исключает типичности, а пол­
нее, раскрывает и подчеркивает ее. 
Типическое есть основная сфера проявле­
ния ііартайности в (ркмтстичеоком 
искусстве. Проблема типичности' есть 
всегда проблема политическая».

Как же борется Диепроиетрдаикіий 
русский драматический театр им. 
М. Горького за воплощение в своей твор­
ческой практике указаний партии?

Следует сказать, что частая сменяе­
мость директоров, неудовлетворительное 
руководетто со стороны бывшего главного 
режиссера Ходырева, недостаточная по­
мощь п контроль областного отдела по 
делам искусств и его заведующего 
т. Абрамова привели к тому, что в 
течение последних лет театр допустил 
серьезные идейные и художествен­
ные срывы в творческой деятельности. 
Репертуарный план систематически но 
выполнялся, запланированные к поста­
новке пьесы безо всякого основания за­
менялись другими пьесами.

Большая часть поставленных спектак­
лей не получила должного идейного зву­
чания. Достаточно вспомнить неудачную 
работу театра над патриотическим [произ­
ведением И. Кремлена «Крепость на Вол­
ге». Творческому іколлективу театра, не­
смотря на напряженную работу ,» течение 
двух сезонов, так и не удалось воплотить 
на сиене настоящий образ С. М. Киро­
ва —  пламенного трибуна революции, 
умеющего затронуть самые затаенные, 
струны человеческого сердца, увлечь за 
собой массы.

После нескольких представлений выпал 
из репертуара спектакль М. Горького 
«Васса Железнова». Опоктакль был на­
спех подготовлен, творческие силы непра­
вильно расставлены, поэтому основной 
идеи его актерам раскрыть но удалось. 
Поверхностным, художественно слабым 
оказался спектакль «Дубровский». Нельзя 
считать удачной и инсценировку романа 
В. Гюго «Отверженные».

В новом сезоне театр несколько ОЖИ­
ВИЛ свою работу.

театр имеет твердый репертуарный 
шцш, в котором ведущее место отведено 
лучшим советским пьесам, в которых 
поднимают#! большие темы современ­
ности. Коллектив театра осуществил 
такие постановки вг.ес большого социаль­
ного звучания, как «Любовь Яровая» 
К. Тренева, «На Тихом океане» А. Сте- 
піиюва, II. Попова, «Новые времена» 
Г. Мдивани и другие.

Вместе с тем в театре еще но ч е с т ­
вуется Настоящего подъема, отсутствует 
творческий подход к постановке гиектак- 
лей, в результате ряд спектаклей нс на­
шел глубокого воплощении, получились 
неполноценными.

Особое внимание зрителя в атом теат­
ральной! сезоне привлекла постановка 
театром классической советской пьесы 
Тренева «Любовь Яровая» (режиссер 
М. ИІсйко).

Разреши» много трудных и сложных 
задач, создав ряд ярких, запоминающихся 
образов, творческий коллектив так и не

добился того, чтобы образ Любови Яро­
вой (исполв. аасл. артистМа М. Шлбель- 
ская) занял ведущее место в спектакле. 
Посмотрев спектакль «Новые времена», 
мы нитрата задать вопрос, почему 
в нем так недопустимо слабо и даже 
неверно раскрываются опытными талант­
ливыми актерами образ советского дипло- 
мата, (заслуженный артист УССР Ф, Баг­
лей) и особенно образ секретаря райкома 
Орехова (заслуженный артист УССР 
А, Горский).

Слов, нет, эти образы недостаточно 
разработаны драматургом, но где же борь­
ба актера за преодоление, недостатков, 
имеющихся іу ангора? Где же творческий 
подход к пьесе?

Только познание жиапи и отсутствие 
стремления изучать ее может привести в 
таким серьезным недостаткам в отображе­
нии современности.

Бодёе удачной нужно признать работу 
театра над пьесой А. Глоба «Пролитая 
чаша», написанной по .мотивам китайской 
народной классической пьесы Ван Ши-фу, 
В ней нашли правильнее и глубокое раз­
решение положительные образы и это от­
носится іжежде всего к сброду служанки 
Хонян в исполнении молодой артистки 
С. Боголюбовой, поднявшей его до боль­
шой типической значимости,

Много хорошего виге в роль стран­
ствующего студента Чжан-Гула артист 
ОД. Лазарев, Остро подан заелужепныч 
артистом УГОР А, Горским образ Фабэня, 
настоятелѣ буддийского монастыря.

Однако вместе с тем и постановке 
этого спектакля имеются сушественпые 
недостатка!. Упрощены, поверхностно- 
гротескны образы монахов ' и особенно 
Фу-Мина, что значительно снижает со­
циальную сторону конфликта в спектакле.

В ртом с зоне коллектив. театра обра­
тился к украинской классике. Им был 
поставлен «Талант» М Старинного. Одна­
ко спектакль «Талант» по вице., поста­
новщика (заслуженного артиста УССР 
т. Бобринского) и отдельных исполните­
лей ведущих ролей оказался в стороне от

главной задачи, стоящей перед театром.
По имя чего поставлен данный спек­

такль? На этот вопрос нельзя дать како­
го-нибудь определенного ответа.

«Жизненная правда,— 'Писал В. И. Не,- 
миіроаиіч-Даінчеігко, —  может снижаться 
до «житейской», до маленькой бытовой, 
натуралистической правды, я  может 
вздыматься до обобщения, до большой 
правды». Вот этой большой, обобщенной, 
типической правды и нет в  спектакле. 
Драма Лучинкой трактуется заслужеіннон 
артисткой УССР Е. Шершневой просто 
как личная драма, женщины. Основную 
же идею —  судьбу таланта, трагедий 
таланта » капиталистическом обществе 
актрисе раскрыть не удалось.

Недостатки разобранных спектАйлсй 
говорят о том, что в постановках еще 
отсутствует сыгранность актеров, под­
линный творческий ансамбль, без кото­
рого невозможно глубокое, типическое' 
отображенне явл ений деЙетвитедьиостп.

На работе театра скалывается и отсут­
ствие главного режиссера, который смог 
бы направить прелые творческие силы на 
выполнение главных задач, стоящих ве­
ред работниками театрального искусства.

Несмотря на іііиеющиеіщ сдвиги в ра­
боте с молодежью и относительно . пра­
вильное использование ее в игре как во 
втором, так и ііщіиом составах, подлинной 
заботы о ее творческом росте еще. до сих 
нор в театре нет. Нопрежнему опытные 
мастера театра по существу стоят в сто­
роне от настоящей помощи молодым ак­
терам, часто занимая «позицию невме­
шательства». Дирекция театра в  настоя­
щее время ничего не сделала для оргя- 
пігзапн'іі творческой учебы молодежи но 
изучению наследия СФаниславского, Надо 
сказать, что учебы но повышению про­
фессионального мастерства в театре вооб­
ще не ведеэдод, что влечет за собой за­
стой, приводит к штампам в творческой 
работе отдельных актеров.

Недостаточна еще работа режиссера со 
вторым составам, в котором в большин­
стве случаев оказывается молодежь, за­
частую исполняющія Ответственные роди 
мосле двух •— трех репетиций. Не про­
водится серьезндаі разбор творческой ра­
боты этих актеров.

К большим недостаткам в работе теат­
ра текущего сезона < следует отнести от­

сутствие конференций зрителей —  этой 
важной фоінмы непосредственной связи 
театра со зрителем. На этих конферен­
циях театр не только отчитывается о 
своей работе, но и выслушивает крити- 

.чес,кис замечания зрителей о репертуар­
ном плане, о качестве постановок, о 
трактовке отдельных ролей я офоірмленизі 
спектакля.

Нельзя не всіимгагить в связи о 
этим тот факт, что спектакль ай колхоз- 

.Ніую тему «Новые времена» Г. Мдивани 
просмотрели участігиіки областного сове­
щания передовиков сельского хозяйства, 
а руководители театра не позаботились о 
том, чтобы выслушать мнение тех, кому 
посвящен данный спектакль.

Борьба па качество всех спжтажлай, 
за то, чтобы они на протяжении долгого 
времени волновали и привлекали арите- 
ля —  дело большой госудаірствеішіой 
важности. Долговечность спектакля зави­
сит от глубокого, вдохновенного проник­
новения режиссера и актеров в сущность 
драматического произведения я  высокоху­
дожественного воплощения на сцене идеи 
пьесы.

«Вечно живая, нужная зрителю сегод-* 
ни идеи спектакля, верно воплощенная 
вами на сцене, идея, которой вы будете 
жить и волцоВЙЙя каждое представле­
ние вместе со «ригельным залом, —  вот 
единственное средство сохранить 'моло­
дость спектаклю, .молодость артисту —  
художнику», —  говорил К. С. Станислав­
ский.

В Днепропетровском русском драмати­
ческом театре им. ГсрьмГо ееть спектак­
ли, которые были поставлены в прошлые 
театральные сезоны, ио до настоящего 
времени не потеряли своей свежести. 
Это относится в спектаклям «Честь смо­
лоду» А. Первенцева, «Семьи» И, Попо­
ва, являющегося лучшей работой театра 
на последние годы. Нужно отметить удач­
ное иеполиоиив роли Володи Ульянова 
'молодым способным артистом 0. Ситнико­
вым, а также роли Марин Алеясатров- 
ны —  заслуженной артисткой УССР 
М. Шабедгшкой, сумевшей мае,терски пе­
редать высокое благородство души, теп­
лоту и счастье матери, восиитаишей та­
ких чудесных мужественных детей.

Очень жаль, что театр не шедет на­
стоящей борьбы за сохранение » своем

репертуаре лучших пьес русской я за­
рубежной классики. Кань может коллектив 
горыыиміеів мириться с тем фактом, что 
многие лучшие пьесы М. Горького още 
не видели света рампы в этом театре, а 
поставленные в проіплые сезоны спек­
такли «Мещане» и «Дети солнца» безо 
всякого основания исключены ігз репер­
туара. Нет в репертуаре театра, да и ио 
существу и не было лучших пьес II. Ост­
ровского, А. Чехова, Л. Толстого.

В заключение можно сказать, что за 
последнее время театр несколько усилил 
борьбу па повыше.геи'в уроо«гл идейного 
и художественного мастерства. По вместе 
с тем следует отметить, что режиссура 
и тиоіічесііиій коллектив не добились 
такоі’о ноложения, чтобы Все спектакли 
япЛ'Н,гик;ь от начала и до конца высоко- 
идеііныйги, цельными, художествен но за­
кон ченн ыми проишюдеігияміи искусстп а.

Советский артист нс может быть ив 
высоте своего положения л  творчески 
расти, сели он не вооружен зашшаеіаі об­
щественного развития я политической 
борьбы. Об этом помнит коллектив театра 
им. Горького. Почти весь творческий со­
став учится в сети партийного и  комсо- 
моліевого волитпросвеЩеиин. Здесь созда­
ны четыре ікріужва по изунеіпно трута 
товарища Сталина «Эмомичеткие проб­
лемы социализма в СССР» р решений 
XIX съезда ЕНОС.

Однако идеіінп-'іеоретпчеспиіі іурозсиь 
занятий, посещаемость и качество Само­
стоятельной учебы слушателей еще да­
леко не отвечают тфебоіікгивію! партии. 
Изучение мнр'ксистско-.'іе книг кой теории 
ведется в значительной степени в отрыве 
от враіктических задач работняіко» ис­
кусства.

Коллектив театра им. Горького имеет 
болыпне, возможности для дальнейшего 
повышения идейного я  хуиожествеігнего 
уровня своих спектаклей, для воплоще­
ния на сцене ярких проидаедежж искус­
ства, отражающих величие нашей эпохи. 
Необходимо укрепить режиссерсиое рукс- 
эдедво, поднять требовательность, шире 
развернуть критику и сааюкритику, иа- 
стойчивта бороться за нредвдреиие в 
жизнь указаний партии по вопросам даль­
нейшего развития советского искусстьа.

И. СИРЫН.


