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Таков девиз Днепропет­
ровского русского драм атіг 
іеск'ого театра имени 
VI. 'Горького. Гастрольная 
іфипха театра — это в ос­
новном острые пьесы, кото­
рые сегодня на слуху у зри- 
•елей, о них спорят теат- 
іальиые деятели и критики, 
3х актуальность подтверждс- 
іа блистательными сцениче­
скими прочтениями ведущих 
досковских театров: «Сереб­
ряная свадьба», «Последний 
посетитель». «Гнездо глуха­
ря», «Я — женщина».
. В данном случае, «второй 
жран» — не недостаток. На- 
іборот, широко развернувша- 
іея после XXVII съезда пар­
тии борьба за перестройку и 
ібновление требует нравст- 
іенного осознания проблем 
сегодняшнего дня. Поэтому 
іеобходимы актуальные пье­
сы, в которых бьется пульс 
оеалыюй жизни.

«Серебряную свадьбу» 
V Мишарина главный режис­
сер театра В. Саранчук пос­
тавил в своеобразном жан- 
эово-стилистическом ключе: 
это публицистическая драма, 
решенная средствами психо­
логического театра. Такая 
эстетика дала возможность 
найти истоки конфликта в 
характерах действующих 
пиц, снять некую заданность 
отдельных персонажей. Рас­
крывая образ крупного сто­
личного руководителя Выбор­
ного, театр призывает к нрав­
ственности, к совести как обя­
зательной черте власти. При­
ехав спустя годы в глубинку, 
где он в течение десяти лет 
«кровью и потом» поднимал 
хозяйство. Выборнов увидел 
тягостную картину: его быв­
шие единомышленники и уче­
ники растерялись или даже 
примирились с недостатками, 
застоем, а другие перероди­
лись.

Актеру удалось показать

не декларативную правиль­
ность. а глубоко выстрадан­
ную веру в наши идеалы. 
Выборнов в исполнении
A. Рудакова, эмоционально 
открыт к глубинным фило­
софским раздумьям о смыс­
ле жизни. Но не о вечных 
вопросах, а о долге перед 
народом, о том. как он. изб­
ранный руководить, оправ­
дал доверие.

Блестящая. почти гоголев­
ская сцена, когда ошибочно 
решив, что Выборнов уже 
не у дел. Голощапов (Д. Го- 
лубченко), отбросив демаго­
гическую маску, полностью 
раскрывает свое лицо огол­
телого карьериста. Оскорб­
ления, прямые издевательст­
ва, которые стоически прини­
мает Выборнов,—- это его ис­
купление за то. что своим 
примиренчеством, отрывом от 
реальной жизни он поро­
дил эту, по его словам, «не­
чистую силу».

Художественное впечатле­
ние снижает затянувшаяся 
экспозиция, несколько не­
критично трактуется образ 
Калерии Федоровны, жены 
Голощапова (Л. Вершини­
на), неопределен характер 
Лидии Васильевны (В. Ба­
таева). Но реалистическая 
картина жизни, н»,торую вос­
создает театр, поучительна 
уроком правды.

«Последний посетитель»
B. Дозорцева поставлен мо­
лодым режиссером В. Бал- 
кашиновым (художник
А. Гарцев). «Невероятное 
происшествие», как опреде­
лил свою пьесу автор, за­
ключалось в том, что па при­
ем к заместителю министра 
здравоохранения Казмину, 
готовящемуся стать минис­
тром, приінел посетитель и, 
предъявив ему нравственный 
счет, потребовал, чтобы тот 
вообще ушел с поста. (В 
прошлом этот крупный хи­

рург, желая убедить і пер­
спективности кардиологичес­
кого центра, который он хо­
тел создать, соглашался опе­
рировать только заведомо 
излечимых больных, остав­
ляя без хирургической помо­
щи других пациентов, ну­
ждающихся в этом).

Режиссер отбрасывает ав­
торскую иронию по поводу 
возможности такого события. 
В финале в окнах служебно­
го кабинета появляются без­
молвные люди. Их пятеро, 
фактически обреченных хи­
рургом. Эта драматическая 
мизансцена эмоционально и 
зримо показывает всю опас­
ность бездушия и циничной 
неразборчивости в средствах, 
как бы «ретроспективно» 
убеждает в возможности 
«экстремального» поступка 
Посетителя.

Образ Посетителя очень 
сложен. Кто это - новый 
Деточкин (вспомним «Бере­
гись автомобиля») или ва­
риант Зинули («Зинуля» 
А. Гельмана)? Нет, утвер­
ждает театр, пришел Хозяин. 
Он не просит, не таится, он 
знает свои права. Г. Якубен- 
ко играет живого человека, 
верящего в законы, которые 
Казмину и Ермакову кажут­
ся пустой формальностью. 
Посетитель в Днепропетров­
ском театре — не тип прав­
доискателя, это — совесть 
времени. Г. Якубенко играет 
несколько прямолинейно, хо­
тя и пытается это преодо­
леть.

Настоящим противником 
Посетителя является Ерма­
ков (В. Баенко). Этого «мер­
твого человека» актер игра­
ет азартно, узнаваемо. Имен­
но борьба с ним перестает 
быть умозрительной и пока­
зывает силу и изобретатель­
ность «теневого» руководи­
теля, не брезгующего ни 
шантажом, ни провокацией.

Хорошо ведет свою почти 
бессловесную роль Л. Шкур- 
кипа (Вера).

Близка к этим спектаклям 
ио главной мысли и сцени­
ческая версия театра «Гне­
здо глухаря» В. Розова (ре­
жиссер В. Саранчук). Ну­
жно отдать должное ангин­
ной позиции театра, жела­
нию основательно разобрать­
ся в современных пробле­
мах, хотя, кажется, здесь 
наметился тематический пов­
тор. Сценическая публицис­
тика, каковой в основном яв­
ляются эти 'пьесы, - требу­
ет, на наш взгляд, более яр­
кой театральности, более 
страстной игры, личностного 
отношения к изображаемым 
событиям.

Задача художественного 
исследования важных сто­
рон жизни привлекла внима­
ние театра к пьесе В. Ме- 

ежко «Я — женщина», 
тот «городской анекдот», 

утратив к концу спектакля 
•всю свою комедийность, при­
обрел горький привкус дра­
мы. Постановщик В. Балка- 
шинов рисует четкую схему 
обстоятельств жизни Марии 
(Л. Шкуркина). Жизненные 
гонки за успехом, удоволь­
ствиями изнурительны для 
личности. Спектакль интере­
сен узнаваемыми людскими 
типами, картинами городско­
го быта, стихией комедийно­
го.

Светлое чувство вызывает 
спектакль «Иван и Мадонна» 
А. Кудрявцева. Театр поста­
вил притчу об Иване, кресть­
янском сыне, на все руки 
мастере. Иван Климов, доб­
рый, отзывчивый человек, но 
— что греха таить - - любит 
приврать о войне. В мирной 
жизни человек без хватки 
для себя ничего не возьмет, 
не попросит. Так восприни­
мают Ивана односельчане. 
Но какой же на самом деле

сложной жизнью он живеті 
Вот распахиваются ворота -  
и быт отчу ведается. Это уже 
врата в прошлое — и в них, 
как в рамке, возникают 
пашине однополчане Ивана. 
Беззвучно заполняют они 
сумеречное подворье, та­
кими, какими их застала 
смерть там, на Синявских бо­
лотах ■— с окровавленными 
бинтами, в длинных шине­
лях. Иояиляется и Она 
Мать со спасенным ребен­
ком - Мадонна. Эта карти­
на - намять о незабытых 
товарищах будет неоднократ­
но возникать в воображении 
Ивана, служить высокой ме­
рой его сегодняшней жизни. 
И когда «слава его найдет» 
(в День Победы он полупит 
орден за спасение немецкой 
женщины е ребенком). — она 
застанет Ивана все тем же, 
не растерявшим ничего в ду­
ше, готовым взять все на се­
бя.

Режиссер В. Денисенко, 
соединив условный и реа­
листический планы, создал 
оригинальное по эстетике 
произведение. Главная уда­
ча спектакля — образ Ива 
на, созданный Ж. Мельнико­
вым, сумевшим передать 
трагикомедийную народную 
природу этого характера.

Усилия Днепропетровского 
театра по освоению совре-' 
мениого репертуара, как ви­
дим, плодотворны. Коллек­
тив вскрывает новые жиз­
ненные пласты, ищет соот 
ветствующие средства выра­
зительности, активен в со­
здании образа •современника. 
Нерешенных вопросов здесь 
очень много. Но театр говорит 
со зрителями честной откры­
то, и в этом залог его дви­
жения.

Л. ДАШКОВСКАЯ.
Кандидат искусствове­
дения.


