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ГАСТРОЛИ
КРИВОРОЖСКОГО

ТЕАТРА

ЗАКАНЧИВАЮТСЯ гастроли 
Криворожского русского 

музыкально - драматического 
театра в Туле, Показанные 
спектакли дают возможность 
судить об основной направ­
ленности его творческой Дея­
тельности, степени режиссер­
ского и актерского мастерст 
ва, сценической и музыкаль­
ной культуре.

Более половины гастроль­
ного репертуара театра, состав 
ляют музыкальные произве­
дения советских и зарубежных 
авторов. Он привез в Тулу 
классическую оперетту «Лету­
чая мышь» И. Штрауса, нео- 
венскую , «Веселую вдову» Ф. 
Легара, западный мюзикл «Моя 
прекрасная леди» Ф. Лоу, тво­
рения советских композиторов 
— оперетту «Девичий перепо­
лох» Ю. Милютина и музы­
кальную комедию «Возьмите 
шпагу» И. Поклада.

Познакомившись с большей 
частью работ коллектива, мо­
жно утверждать, что содержа­
ние и направление его твор­
чества определяет синтез вы­
сокой правды и простоты с 
традициями народного укра­
инского искусство. Творческая 
щедрость и отдача, взыска­
тельность и музьжальность — 
таково общое впечатление от 
этих спектаклей.

В пределах, казалось бы, 
довольно ограниченного му­
зыкально-драматического жан­
ра театр всегда находит если 
не оригинальное, то во всяком 
случае не банальное решение 
спектаклей и вводит зрителя 
в мир приятных неожиданно-, 
стей. Лучшие его работы от­
личают своя стилистика, своя 
манера игры, которая заклю­
чается в остром чувство ри­
сунка роли, во внимании к 
пластике, жесту, в сочетании 
глубокого постижения внут- 
эеннего мира и яркой музы­
кально-речевой выразительно­
сти характеров.

Удачи редко бывают слу­
чайностью. Чтобы так поста­
вить и сыграть «Летучую 
мышь»; как поставил ее ре­
жиссер В. Усенко и сыграли 
артисты,, мало одних благих
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ГЛАВНЫЙ КРИТЕРИЙ
намерений, Тут нужны талант, 
мастерство, увлеченность. По­
становщик предложил, по на­
шему мнению, самое точное 
сценическое решение штрау- 
совской оперетты и убедил в 
ее социальной направленности 
тех, кто скептически относил­
ся к литературной основе это­
го произведения. Убедил про 
жде всего органичным испол­
нением главных ролей артис­
тами Л. Сухановой (Адель), 
Б. Николаевой (Розалинда), Ф, 
Ткачом (Айзенштейн), А. Дуд­
кой (Фальк) и другими.

Таким же цельным по 
своим художественным досто­
инствам, сатирически заострен­
ным и крепким по актерскому 
ансамблю представляется нам 
спектакль «Веселая вдова», где 
все события, как известно, ос­
новываются на конфликте ме 
жду веселой, очаровательной 
миллионершей Ганной Главари 
и бедным молодым диплома­
том графом Данило, любящи­
ми друг друга (режиссер А. 
Терещенко). Это темперамент­
ное представление, тон кото­
рому задают артисты Б. Ни­
колаева, В. Липкина, Ф. Ткач, 
П. Капралов, В. Браславский, 
В, Короленко, А. Дудка. Они 
играют с изящной непринуж­
денностью и нескрываемым 
удовольствием. В этом — вер­
ный признай большого, даро­
витого труда и мастерства 
всех, кто дал жизнь этому ве­
селому, озорному спектаклю.

В забавном жанре оперетты- 
лубка поставлен главным ре­
жиссером театра Н. Колесни­
ковым милютинский «Девичий 
переполох», сюжет которого 
основан на печально-веселой 
истории выбора невесты Для 
царя, осложненной любовью 
боярышни Ксении и дьяка 
Юрия Токмакова. Лубочное 
действие насыщено добрым 
лукавством, озорным юмором 
и откровенной сатирической 
усмешкой. Подчеркнуто коме­
дийный и условно-театральный 
стиль спектакля может вызвать 
возражение у тех, кто хотел 
бы трактовать оперетту более 
серьезно и глубоко. Но реше­
ние криворожцев опирается 
на народный склад музыки Ю, 
Милютина и потому правомер-

чо. Самый строй спектакля, 
его старорусскую атмосферу, 
жанровую сочность определя­
ют качество и прицельная 
направленность ряда актерских 
созданий. Живо, свободно, с 
сатирическим запалом дейст­
вует В. Бездомников, играю­
щий роль боярина Сопун-Тю- 
фякииа. Скромные, но вырази­
тельные лирические и коме 
дийные краски нашли для му­
зыкально сценических портре­
тов своих героев артисты Л. 
Шилкина (Ксения), Л. Давыдо­
ва (Настасья), А Дудка (ско­
морох Бесомыка), В. Липким 
(дьяк Юрий Токмаков), В. Ко­
зодой (мельник Агафон) и 
другие.

В этих спектаклях есть и жи­
вая мысль, и яркость, и на­
стоящая опереточноегь. Но 
броскими красками жанра на­
ши гости пользуются осмот­
рительно, сдержанно. Режис 
серы и артисты стремятся к 
содержательному сценическо­
му повествованию, отсюда — 
благородство формы, ясность 
диалога, значимость слова, вы­
разительное» пение.

Спектакли «Летучая мышь», 
«Веселая вдова» и «Довичий 
переполох» — разные по му­
зыкальной фактуре и сюжет­
ным перипетиям. И тут важно 
подчеркнуть, что современен, 
строг и выверен их режиссер­
ский рисунок. Замысел поста­
новщиков не сковывает акте­
ров, давая им возможность 
творить активно, широко, в 
едином творческом ключе. А 
ключ этот верно служит гар­
моническому соединению ли­
рических и комедийных начал 
произведений. Достигается это, 
прежде всего тем, что режис­
серам-постановщикам удается 
«сколотить» крепкий, очень 
ровный ансамбль не только в 
актерском, но и в вокалы-і 
отношении. Создается впечат­
ление, что в спектаклях нет 
второстепенных ролей — каж­
дый образ обрисован выпукло 
и убедительно. А когда осе 
играют с одинаковой увлечен­
ностью, эмоционально, зара­
зительно, то мы уже не ду­
маем о степени мастерства — 
мы его попросту не 'отделяем 
от создаваемого на сцене об­

раза, мы сами втягиваемся в
занятное толтральное действо.

ВПРОЧЕМ, как и всякий 
творческий коллектив, 

ищущий новых средств ху­
дожестве иной выразительно­
сти, Криворожский театр пы­
тается экспериментировать, 
что, естественно, сопряжено с 
известными творческими из­
держками. И они дали себя 
знать при постановке мюзик­
ла «Моя прекрасная леди» 
выпускником Харьковского ин­
ститута искусств Л. Егожн под 
руководством режиссера В, 
Усенко. В данном случае при­
ходится только сожалеть, что 
ученик «перещеголял» своего 
наставника, так хорошо про­
явившего себя в «Летучей 
мыши».

Что же случилось? Если в 
классической оперетте и луч­
ших созданиях подобного жан­
ра советских композиторов 
лидируют развернутые музы­
кальные формы, то п мюзик­
ле, рождающемся на основе 
большой литературы (а тут 
«Пигмалион» великого сатири­
ка Б, ШоуІ), особый заряд не­
сет в себе песня — своеобраз­
ный «концентрат» действия. 
Она нс получает симфониче­
ского развития, но обобщает 
мысль пьесы и органично со­
четается с динамикой острой, 
действенной пластики. Глав­
ное в мюзикле— характер, его 
рельефность, его емкость. И 
потому совершенно но понят­
но, почему постановщик «Ле­
ди», этого в принципе инте­
ресного актерского спектакля, 
допускает ничем не оправдан­
ные условные приемы, в част­
ности, заставляет артистов 
петь в микрофон.

Вводя микрофонное пенис, 
режиссура нанесла иомалый 
ущерб музыкальной сфере 
спектакля, нарушила ого гар­
монию, скопала и как-то об­
делила актеров, і Скованные 
черной «змейкой» с, блестя­
щей головкой, артисты во мно­
гом потеряли непосредствен­
ность и легкость исполнения, 
нарушили логику поведения 
своих персонажей и драматур­
гию веселого музыкального 
действия. И это тем болео 
обидно, что вокальные дан­

ные участвующих в спектакле 
артистов, их профессионализм 
отнюдь не нуждались в услу­
гах современных технических 
средств. Словом, получился но 
целостный, компактный спек­
такль, а эстрадный концерт в 
спектакле.

Д  АРТИСТЫ в Крипорож-
‘ *  сном театре хороши'еі 

Кроме уже упомянутых, мож­
но назвать еще имена В. Лип- 
киной, М. Павловской, Г. Хар­
ченко, В. Желудкова, В. Поля­
кова, В. Удовенко, умеющих 
создавать сочные, характерные 
образы.

На примере творчества на­
ших гостей можно говорить об 
очень интересной тенденции 
современного исполнительско­
го искусства — почти полного 
отказа актеров от амплуа, от 
штампованных масок, нередко 
заменявших живые характеры, 
Криворожские артисты с оди­
наковой самоотдачей и успе­
хом играют самые разные ро­
ли, создают многоплановые 
характеры. Например, актриса 
Б. Николаева сегодня испол­
няет партию Ганны Главари в 
оперетте «Веселая вдова», а 
завтра играет роль экономки 
миссий Пирс в мюзикле «Моя 
прекрасная леди». Ни внеш­
ний облик этих двух персона­
жей, ни манора поведения, ни, 
казалось, даже тембр голоса 
не могли выдать в них одну 
исполнительницу. Трудным ис­
кусством перевоплощения вла­
деет артист В. Браславский, 
создавший целую галерею 
разнохарактерных образов. По­
добных примеров предостаточ­
но.

Главное, что бросается в 
глаза, — это новый исполни­
тельский стиль, то есть орга­
ническое слияние всех компо­
нентов роли на основе строгой 
музыкальности и требований 
высокого вкуса.

Нельзя не отметить хоро­
шую музыкальную культуру 
спектаклей, приятную манору 
спокойного, нофорсированно- 
го вокального исполнения. Ар­
тисты не только поют, но и 
стремятся — что во многих 
случаях удается! — воплотить 
психологическую выразитель­
ность с помощью тембровых

красок, гибкости, живости ин­
тонаций. Приятно отметить -и 
хорошую дикцию, возможность 
не только слышать, но и слу­
шать певцов, уловить текст, 
что имеет в музыкальных спек­
таклях немаловажное значе­
ние.

Оркестр, руководимый ди­
рижером Ю. Алексеевым, не­
смотря на свою сравнитель­
ную немногочисленность, во 
всех спектаклях уверенно 
справляется со своими творче­
скими задачами, Хотелось бы 
только пожелать ому доби­
ваться более тонкой нюанси­
ровки и уравновешенного зву­
чания отдельных оркестровых 
групп. Особо следует отметить 
хор, очень подвижный, актив­
ный, принимающий живое уча­
стие в сценическом действии. 
Поет он стройно, дикционно 
отчотливо, с необходимыми ди 
намическими оттонквми (хор­
мейстер В. Литвин).

Декорации художников А. 
Давыдова и В. Снитко произ­
водят хорошее впечатление, 
они созвучны музыкально- 
драматургической ткани про­
изведения и режиссерскому 
замыслу, предельно лаконич­
ны, сообщают определенную 
атмосферу сценическому дей 
ствию.

Наиболее уязвимым местом 
всех спектаклей криворожцев 
оказалась хореография: тан­
цам но хватает оригинальности, 
образной выразительности и 
ритмической стройности (ба­
летмейстеры Г. Комаров, Д. 
Харченко, А. Силин). Они не 
обогащают сценическую жизнь, 
а, наоборот, тормозят ее раз­
витие.

Гастроли Криворожского те­
атра лишний раз подтвердили 
тот факт, что в создании елгак- 

ітаклей опереточного жанра, 
как и любого другого, главный 
критерий — искренность, ув­
леченность, жизненная правда, 
достоверность в передаче 
чувств и художническая взыс­
кательность. Это не частности, 
а важная проблема, связанная 
с дальнейшим совершенство­
ванием музыкальных , спектак­
лей наших украинских друзей,

К, НИКОЛАЕВ.


