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и Джульетты . М не  понравилось, 
что в этом спектакле их смерть 
никого  не примиряет —  это истин­
нее и не отяжеляет финал ненуж ­
ной бытовой концовкой .

Пять балетов —  - постановки 
3. Кавац. Это крайне редко  обре­
таю щ ие сценическую  ж изнь «Блуд­
ный сын» и «Ш ут» С. Прокоф ьева, 
«М ного шума из ничего» Т. Х рен­
никова, а такж е  «Дон Ж уан» 
В. Губаренко и «Большой вальс» на 
м узы ку  И. Ш трауса. Спектакли 
по ж анру весьма различны, ка ж ­
дый по-своем у интересен. С лож­
ная по музы кальной драматургии 
хореограф ическая эпопея о Д он  
Жуане, созданная по мотивам дра­
мы Леси Украинки «Каменный вла­
стелин», производит впечатление 
масштабностью и трагизм ом  зву­
чания. А «Большой вальс» —  хорео­
граф ическая повесть о ж изни  ко ­
роля вальса, ка к называли ко м п о ­
зитора современники, не м ож ет не 
пленить прежде всего красотой м у­
зыки. 3. Кавац сама сочинила либ­
ретто этой своеобразной сюиты 
эпизодов из ж изни  Иоганна Ш трау­
са и как бы описала ее танцеваЛэ- 
ными фразами пленительных ме­
лодий. Х ореограф ические решения 
четко очерчены, подчас весьма за­
острены, стремятся к  максимапг,- 
ной внешней выразительности.

Своего рода откры тием  стала 
«Кармен-сюита» Р. Щ едрина в со­
верш енно оригинальной трактовке 
нового балетмейстера театра 
А. С околоза (худож ник А. Ареф ьев, 
дириж ер  Б. Афанасьев). «Я совер­
ш енно не представлял сначала, что 
этот балет м ож ет выглядеть как- 
то иначе, чем в постановке 
А. Алонсо и исполнении М . Пли­
сецкой, —  рассказал хореограф .—  
Но когда мне предложили поста­
вить «Кармен-сюиту», я услышал 
в ней другие  интонации, почувство­
вал д р угую  наполненность. Я уви­
дел героиню  более лирической, 
тонкой, да и другие образы  п.ред- 
стазлял себе иначе. М не хоте­
лось передать не столько сю ж ет­
ные моменты, сколько  психологи­
ческий фон. М ой  хореограф ический 
язык исходит из классики, но о к ­
рашен им прессионизм ом . Я поста­
вил балет ка к бы на взлете —  за 
12 дней, и, безусловно, он явился 
результатом того, что накопилось 
во мне за два года стаж ировки у 
Ю . Григоровича», Работу А . С око­
лова отмечает своеобразие м ы ш ­
ления, она, безусловно, чрезвы ­
чайно интересна и говорит о внут­
реннем личностном потенциале ба­
летмейстера.

В- днепропетровской балетной 
труппе около семидесяти человек. 
На гастролях труппа работала 
очень динамично, с больш ой отда­
чей. О днако в ряде случаев был 
заметен недостаточно высокий 
уровень проф ессиональной под­
готовки, что проявлялось в досад­
ных промахах. Хотелось бы пож е ­
лать коллективу и большей испол­
нительской культуры. Тем не м е ­
нее надо отдать долж ное  кордеба­
лету.

В коллективе не так у ж  м н ого  со­
листов, и некоторы е из них танце­
вали спектакль за спектаклем, по­
казывая мастерство, вы держ ку, 
ум ение перевоплощ аться. Нельзя 
не отдать долж ного  Т. О мельчен­
ко, О. Загум енниковой, О. Н ико­
лаеву, А. Щ етинину, танцевавшим 
по нескольку разных партий. Д р у ­
гие выступили з одной-двух парти­
ях, но то ж е  произвели впечатле­
ние. Е. Беленко создала трагиче­
ский образ Д олорес в «Дон Ж уа­
не», Н. Войтенко —  неординарный 
Тибальд, Н. Романова —  незабы­
ваемая Козлуха з «Ш у-е». Запом­
нились такж е  А. Лядская, 3. Рогз- 
чев, Е. Стеганцев, В. Николаева, 
О. Грачез и другие. К сожалению, 
мало просматривалось одаренной 
м олодежи, которая выйдет на глав­
ные партии в ближайш ем будущ ем . 
Правда, в «Кармен-сюите» глазные- 
роли успеш но — на вы соком  нака­
ле чувств и с большой, искренней 
отдачей —  исполнили .молодые ар­
тисты балета Е. Дубровина — Кар­
мен, Ш . Сайханов —  Хозе, П. ( Іод- 
шиваленко —  Тореро.

Балеты Д непропетровского  те ­
атра познаком или не только с но­
выми сю жетам и и хореограф иче­
ским и прочтениями, но и привлекли 
способностью  артистов к той иск­
ренней ж изни  на сцене, ко то р ую  
ничем нельзя заменить.

С. САМСОНОВА.

«<<


