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В /^спертуаіре 
Енаядааокого те­
атра иуени Пуш­
кина ' в  послед- 
я м  время четко 
онреде л и л а с ь

очень важная тема: веепитаппо подрастаю­
щего поколения нашей страны, моральный 
облик советского молодого чеЩ ека, буду»- 
иь.'і'О строителя коммунистического обще­
ства.

Эту большую тему театр продолжает м 
в двух своих последних работах —  «И-ваи 
Рыбаков» В. Гусева и «Мать сводах де­
тей» А. Афиногенова.

Пьеса Гусева мздисана более десяти лет 
назад. Но острова поднятых в ней вопро­
сов делает ее актуальной и сегодня.

Прославленный герой гражданской вой­
ны комбриг Рыбаков мечтал о том, что 
сыт его Ваня, родившийся в  грозном 
двадцатом (году, вырастет сильным н пу- 
жеетвон'иьгм, достойным наследником тою, 
что завоевывал отец ш огне боев.

Но вот прошло двадцать лет и Рыба- 
Код с болью убеждается в том, что его 
сын вырос никчемным тунеядцем, прожи-

$ кающим славу отца.
Как же ато произошло? Как слупилось, 

к  что у  советского боевого генерала, бедаа- 
рветио преданного своему Отечеству, у чс- 

0 л о век а , сердце которого «тверже стада 
в бою», сын оказался бездельником и 
ресторанным гулякой, беззаботно прожи­
гающим жизнь?

Хотя в пьесе Гусева на отот вопрос нет 
прямого ответа, об этом легко можно до­
гадаться, представив себе, как воспиты­
вал Рыбаков сына, ограждая егб от вся­
ких забот и невзгод, удовлетворяя каждое 
его желание и прихоть, глядя сквозь 
пальцы ага то, что гопоше все сходит без­
наказанно, благодаря заслугам отца.

НОВЫЕ СПЕКТАКЛИ 
ЕНАКИЕВСКОГО ТЕАТРА

И чем ярче донесет театр общественное 
звучание .конфликта пьесы, тем большее 
воспитательное сначсиис будет иметь этот 
спектакль. Он еще и еще раз напомнит 
родителям об их высокой ответственности 
за воспитание детей.

Но Енлікиенекому театру имени Пушки­
на не удалось передать значительность и 
остроту вопроса, поднятого драматургом. 
Спектакль «Иван Рыбаков» оставляет 
очень неровное впечатление. Есть сцены, 
которые заставляют напряженно следить 
за действием. Но их немного. Значительно 
больше картин, оставляющих зрителя 
равнодушным, хотя драматургический ма­
териал позволял режиссерам А. Кардано- 
ву аг М. Амитову добиться большего.

В режиссерском решении спектакля 
много поверхностного, непродуманного, 
неглубокого, что, конечно, отрица/гельно 
сказывается и на игре исполнителей.

Единственная в атом спектакле яркая 
и интересная актерская работа —  это 
Кван Рыбаков старший в исполнении 
С. Рогинского.

Рогинский рисует Рыбакова человеком 
сильного характера, большого благород- 
ства, красивой души. Он глубоко раскры­
вает трагедию отца, увидавшего в соб­
ственном сыне одного из тех пустоцветов, 
которых сам он ненавидел всю жизнь. 
С большой болью Рыбаков бросает себе 
упрек: «'Я должен прямо сказать себе, 
пока еще сердце в моей власти: старшій, 
ты сына растил для счастья, но позабыл, 
что счастье в борьбе». П где бы мы ни

встречались с Ры­
баковым— Рогин­
ским в последую­
щих сценах —  на 
бульваре после 
рабочего дня в

академии или дома перед отъездом ил
фронт Отечественной войны, —  мы по­
стоянно ощущаем одну неотвязную мысль, 
мучащую сто, —  мысль о сыне.

Взволнованно .передает актор я  просвет­
ление, наступившее у Рыбакова в тот 
момент, когда, умирая от тяжелого ране­
ния, он видит перед собой сына в форме 
воина Советской Армия.

Для того, чтобы образ, созданный Ро­
гинским, можно было считать завершен­
ным, артисту следует еще поработать над 
продогом (1920 год), ярче передать кипу­
чую энергию, огромное обаяние, горячую 
натуру молодого комбрига.

Менее удачен в спектакле образ Ивана 
Рыбакова-сына. Сложность этой іюли 
состоит в там, что в течение мескаль,аих 
часов спектакля нужно убедительно по­
казалъ становление и воспитание характе­
ра молодого человека. Здесь требуются 
большая работа пастора и режиссера, тща­
тельный отбор средств, которыми испол­
нитель донесет эта-да зрителя. Артист 
Л. іКоренев справился со снося задачей 
лишь частично.

Очень хорошо проводит Коренев шестѵю 
К»рте»ну, когда Иван Рыбаков, уйдя из 
ююбу, оказывается на перепутье: проснув­
шаяся совесть но позволяет ему идти по 
прежнему пути, а рыбаіковекая гордость 
удерживает от возвращения к  отцу. Здесь 
впервые исчезает нагловатая развяз­
ность тана, впервые во взгляде появляют­
ся смущение и тревога. Мы чувствуем, что 
душа Рыбакова в смятении, что эти. во­

семь дней скитаний были переломным 
этапом в ого биографии.

Но в последующих картинах перец нами 
ужо Рыбаков —  боец, защищающий свою 
І’одииу, имеющий право без стыда смот­
реть в глаза умирающему отцу. Эти. сце­
пы, так волнующе написанные драма­
тургом, Кореневу явно не удались. У него 
не хватило ни чувства, ни внутренней 
силы, чтобы передать но только горе, но 
л гордость сына, вновь обретшего отца, 
получившего из его рук заветно» оружие.

Роль Титова, труоа и злопыхателя, 
считающего себя незаслуженно обойден­
ным в жизни, неплохо проводит артист 
М. Нестеренко.

Все же остальные образы, «а исклю­
чением молодого актера И. Федюхииа в 
небольшой роли вора, сделаны очень по­
верхностно, наспех,

Значительно большего можно было ожи­
дать от талантливой артистки Т. Жуко­
вой .в роли Лизы, глубже, интеллекту­
альное должен быть Тимоша (артист 
II. Зайцев), очень трафаретеи Сеня в 
исполнении артистки А. Виібе, недостает 
внутренней теплоты и тате Кате (арти­
стка Е, Оаломатина). •

Спектакли театра имени Пушкина все­
гда отличались хорошей манерой испол­
нения. В «Иване Рыбакове» вдруг появи­
лась несвойственная театру игра «на 
публику». Это особенно ощущается у ар­
тиста А. Василнцкого (буфетчик Николай) 
и у молодой артистки А. ИСозловой (дежур­
ная в отделении милиции).

Енжжвский зритель знает и любит 
свой театр м поэтому не прощает ему 
небрежность, которая есть и в игре акте­
ров, и в оформлении (художник II. Бон­
дарев), и в раде постановочных деталей.

Совсем другое впечатление оставляет 
спектакль «Мать своих детей» А. Афино­
генова.

Зга пьеса —  далеко нс лучшее драма­
тургическое произведение известного совет­
ского драматурга. Она мозаична по компо­
зиция, состоит из отдельных самостоя­
тельных эпизодов, слабо связанных между 
собой образом матери шестерых «стай •—  
Екатерины Ивановны . Лагутиной. По 
творческий коллектив теітра и режиссер- 
постановщик заслуженный артист Турк­
менской ССР М. Амита® «обились большой 
внутренней насыщенности я стилевого 
единства всех эпизодов, и спектакль вос- 
цр'инимаетея как неразрывное целое.

Раздвигается одвавес. На светлом са­
латном Июне рядом с изображением орде­
на «Мать-героиня» мы читаем замеча­
тельные горьковские слова: «О матерях 
можно рассказывать бесконечно».

И вот следует один рассказ о матеря, 
за ним другой, третий я  т. д„ и сидящие 
в сале чувствуют, что действительно 
можно бесконечно говорить о матери, о 
ее больших и малых делах.

Успеху спектакля способствует' вели­
колепное исполнение роли Екатерины 
Ивановны артисткой Р. Конеико. Вот она, 
простая, скромная женщина, приезжает из 

, маленького волжского городка к своим 
детям в Москву. Здесь, в столичной квлр- 
тиро дочери ('они, Екатерина Ивановна 
со своими провинциальными манерами и 
говорком на «п» кажется слабой, ничем 
нс примечательной старушкой.

Но вскоре обнаруживаются ее настоя­
щий педагогический такт и народная 
мудрость в обращении с избалованным 
внуком Маратом., со глубокое попимадае 
жизни во время конфликта дочери Нади 
с мужем, ее необыкновенная энергия, 
когда нужно снасти из беды сына Петра, 
ее материнская самоотверженность, когда 
на границе ранен другой сын Илья.

Трудно забыть Р. Копайте в сцене в

больнице, когда оіга порт колыбельную 
песню тяжело больному Илье. Губы ее 
дрожат, глаза полны слез, но голос зву­
чит ровно, спокойно: сыну ио должно 
передаться се волнение. Зритель чув­
ствует -всю глубину" материнского страда­
ния.

Вес остальные роли пьесы эпизодиче­
ские. Они но претендуют на глубину и 
многогранность, но дают яркую зарисов­
ку характеров. Большинство и-j них уда­
лось исполнителям.

В первую очередь следует отмстить 
замечательную игру артистки М. Селеной 
в роли Таисьи.

Презрительны© щелочки глав, умеющие 
становиться оаискиваюгцими и любезными, 
гневный, раздраженный голое, приобретаю­
щий воркующие я  медоточивые отгонки, 
частые обмороки, быстро проходящие и 
зависимости от обстоятельств —  иго это 
передано актрисой с большом мастерство». 
Таисья появляется всего лишь в одной 
картине, ио острый сатирический образ, 
созданный Ссменой, запоминается надолго.

Привлекателен пытливый, шустрый 
Марат —  артистка В. Шурова. Хорони 
сцены Марата, с бабушкой, негде та бо­
рется перевоспитывать избалованного 
внука.

Выразительные образы создали в своих 
маленьких ролях артисты М. Амите® 
(Матвеев), И. Нроскуров (Федор), М. Афа­
насьева (Соля), И. Малкова (Надя).

Сравнение двух последних постановов 
Енакиевокого театра говорит о там, что 
его коллектив бывает подчас невзыска­
телен іс своей работе и не всегда пол­
ностью использует свои творческие воз- 
моя’ности. И это тем более досадно пото­
му, что театр имени Пушкина зарекомен­
довал себя как сильный, растущий, мно­
гообещающий МЛЛС'К'ПМ».

Г. КОСТИ НСКАЯ.


