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Всесоюзное летнее «пересе­

ление* театров из столиц 
в глубинки, из малень­
ких городов в крупней­
шие промышленные центры 
е каждым годом становится 
интенсивнее. Это свидетель­
ствует о возрастающем значе­
нии театра в духовной зкпзнн 
народа, об эстетической са­
моценности театра, нс умень­
шающейся от соседства с ки­
нематографом и телевиде­
нием. Более того, ощутимо 
сказывается творческое взан- 
мообогащенис различных ви­
дов зрелищного искусства.

Выступления театральных 
коллективов из союзных рес­
публик и городов России 
в Москве дают возможность 
ощутить размах н многоцветье 
нашей многонациональной 
культуры, почувствовать те 
процессы, которые определяют 
сегодняшний художественный 
уровень сценического искус­
ства.

Ныне московское лето от­
крыли Туркменский академи­
ческий тептр драмы имени 
Молланепеса и Донецкий об­
ластной рѵескиІГ~~лрамати.чё- 
свий-деит-Д города Жданова — 
коллективы высокого профес­
сионального класса. Их афи­
ши свидетельствуют о стрем­
лении активно откликнуться на 
социальные, нравственные про­
блемы времени.

Туркменский театр показал 
историческую драму Г. Буру­
нова и Б. Аманова «Кеймир 
кер*. повествующую о на­
родном герое, боровшемся 
за объединение туркменов, за 
дружбу с русским наро­
дом, трагедию В. Шекспира 
«Ромео и Джульетта*, где 
постановщик А. Курбанлур- 
дыев и молодые талантливые 
исполнители заглавных ролей 
Л. Караева и А. Алавов стре­
мятся раскрыть трагедию за­
висимости людей от обстоя­
тельств жизпи, построенной 
па вражде и распрях. Это — 
работы, свидетельствующие о 
глубоком подходе к истории, 
к постижению классики в све­
те современности.

Бытовая комедия Г. М ух­
тарова «Чертово племя* (по­
становщик А. Комеков) рас­
сказывает об одной семье, ре­
шительно изгоняющей из 
своей среды родственника, на­
рушившего нравственные нор­
мы. Артисты С. Амангель- 
дыев и Б. Реджепова, Т. Га-
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фурова и А . Дуодысв находят 
точные краски для раскрытия 
внутреннего мира своих героеи. 
Спектакль «Любовь* А. Кеки- 
лова и Т. Таганова решен ре­
жиссером О. Хаджимурадо- 
иым как поэтическая драма, 
повествующая о непростой 
жизненной судьбе женщины, 
освобождающейся от пут 
старой морали, о трудном 
пути к духовному раскрепо­
щению и внутренней свободе 
человека. Превосходный уро­
вень актерской игры показы­
вает актриса О. Иніаику- 
лнева.

Жанровое разнообразие, 
глубина и серьезность в под­
ходе к решению идейных 
конфликтов произведения, 
оригинальность театральных 
приемов, опирающихся на на­
родные эстетические пред­
ставления, характеризуют 
спектакли туркменского теат­
ра, обладающего труппой 
сильной и достаточно ровной 
в каждом актерском поко­
лении.

Творческий метод туркмен­
ского театра характерен ши­
рокими социальио-исторнче- 
скиМи обобщениями, поэтиче­
ской образностью, романтиче­
ским звучанием. Любой дра­
матургический материал ре­
жиссура и исполнители стре­
мятся раскрыть как картину 
жизни: представить отдельные 
человеческие судьбы, жизнен­
ные ситуации в качестве про­
явлений судьбы народной. В 
реализации этого плодотвор­
ного стремления им мешает 
подчас невысокий литератур­
ный уровень драматургии (пи­
сатели Туркмении в долгу пе­
ред своим театром), а также 
художественная необоснован­
ность некоторых режиссер­
ских и актерских приемов, как 
бы игнорирующих в творче­
ском процессе жизненную 
конкретность, бытовую реаль­
ность. Поэтический стиль арти­
стов здесь нуждается в под­
креплении опытом психологи­
ческого театра. Молодой ре­
жиссуре предстоит овладеть 
современным постановочным 
мастерством, умением созда­
вать цельный, единый в замыс­
ле, в образном строе спектакль.

Репертуар донецкого те­
атра составлен из пьес со­

временной советской драма­
тургии, произведений русских, 
украинских и белорусских 
драматургов. При всем тема­
тическом и жанровом разно­
образии на его московской 
афише явно не хватает произ­
ведений классической драма­
тургии, всегда желанных, ибо 
классика диктует высокие ху­
дожественные задачи, вопло­
щает связи культур прошлого 
и настоящего. Лучшие спектак­
ли театра, обладающего инте­
ресным актерским составом,— 
«Поднятая целина*, «Сказки 
старого Арбата*, «А зо­
ри здесь тихие* — отража­
ют характерные тенденции в 
движении нашего сценическо­
го искусства.

Театр, руководимый глав­
ным режиссером А. Утегано- 
вым, идет путем психологи­
ческого искусства; в характе­
рах героев, в нравственных 
конфликтах он ищет отраже­
ние существенных явлений 
и процессов социальной дей­
ствительности. Режиссура вни­
мательна к духовному ми­
ру человека, энергична в ут­
верждении добра, достоинст­
ва человека, идеалов времени.

Человек широкого граждан­
ского кругозора, пытливого 
ума, человек сильный и доб­
рый — главный и любимый ге­
рой театра. Таковы Давыдов 
и Нагульнов (арт Г. Лесников 
и А. Сорокко) из «Поднятой 
целины*, старый шахтер Ма­
кар Дубрава из известной 
пьесы А. Корнейчука, куколь­
ный мастер Балясников из 
«Сказок старого Арбата* 
(арт. Н. Земпов). Все они 
сыграны с подкупающей есте­
ственностью, проникновением 
в сложный психологический 
строй характеров. Живые, 
своеобразные образы людей 
нашего времени мастерски 
создают также Б. Сабуров, 
Н. Белецкая, С. Отченашенко, 
II. Юргенс и ряд других акте­
ров, составляющих творческое 
ядро группы.

Лучшие работы ждановско­
го театра свидетельствуют 
о зрелости, самостоятель­
ности творческого мышления. 
В то же время труппе ну­
жно ставить перед собой и 
более сложные репертуарные 
и художественные задачи,

обогащать арсенал своих вы­
разительных средств, после­
довательно овладевать мето­
дом К. С. Станиславского, 
смелее использовать режис­
серскую метафору в сочета­
нии с безусловной психологи­
ческой правдой жизпи актера 
в образе.

В последние годы столич­
ный зритель все чаще встре­
чается с театрами, отличаю­
щимися нс только высоким 
уровнем профессионального 
мастерства, но и творческим 
своеобразием, индивидуальной 
художественной манерой. От­
радно и другое — гастроль­
ные афиши не столь дотошно 
копируют столичные, как это 
было в недавнем прошлом. 
При всем этом мы вправе 
ждать от приезжих театров бо­
лее оригинального репертуара. 
Ведь ,что там ни говори, а 
зритель, видевший ту или 
ипую постановку в испол­
нении московской или ле­
нинградской труппы, не все­
гда пойдет смотреть ту же 
пьесу в других театрах Это 
должны учитывать собираю­
щиеся в Москву коллективы. 
Известей не один пример ус­
пешного репертуарного поис­
ка периферийных трупп. Так, 
пьесѵ «Долги наши* Э. Во­
лодарского, которая теперь 
идет по всей стране, мо­
сквичи впервые увидели в ис­
полнении ульяновских арти­
стов, а уж потом — во 
М ХАТ. Словом, и в откры­
тии новых авторов (а как не 
пожалеть, что Сибирь не от­
крыла в свое время своего 
земляка А. Вампилбва), и в 
использовании классического 
наследия многое зависит от 
собственной инициативы и 
творческой смелости.

Перед коллективами, дея­
тельно участвующими в худо­
жественном процессе, встают в 
сущности одни задачи. Они 
связаны в первую очередь с 
активным освоением современ­
ной темы, с необходимостью 
дальнейшего совершенствова­
ния мастерства. Надо по­
лагать, что летние гастроли 
широко представят папораму 
нашей театральной жизни, 
выявят ее сильные стороны, а 
также не решенные еще зада­
чи и подскажут пути даль- 
'шйпіего развития советского 
ей нического искусства.

Ю. РЫ БАКОВ.


