
У НАС НА ГАСТРОЛЯХ - ....  ,
£ Л  А ' ‘ ■ > '/-' ( / л /  У  \

ДРАМА И БАЛАГАН
НИ ОДНО мз названий на афише Пярнуского драмати­

ческого геяіра имени Л. Койдулы не выло" измстйв*л>« 
иннградским зрителям. Все они на..советской сцене появи­
лись впервые — и названия пьес, и имена авторов. Сразу 
возник интерес к творческой программе театра.

Открылись гастроли спек­
таклем «Сказки Венского ле­
са», Пьеса австрийского дра­
матурга 1930-х годов Э. фон 
Хорвата — саркастический ан­
тибуржуазный памфлет. Многие 
персонажи карикатурны, си­
туации смешны, ио по сути в 
лесу под Веной разворачивает­
ся история кошмарная. Отец 
отрекается от дочери, отказав- 
іііёйс я вступить в брак с доб­
ропорядочным колбасником, 
и она оказывается на панели, 
потом ...  в тюрьме «Любя­
щая» бабушка, чтобы развя­
зать внуку рѵкв в невыгод­
ном браке, доводит до смерти 
его грудного ребенка... Это 
пьеса социальных масок, она 
предполагает острый режис­
серский и актерский рисунок.

На такой жанр к ориенти­
ровано оформление, -озлаи- 
иое известной художницей 
М.-Л. Кюла. В центре сцены — 
маленькая игровая площадка 
с меняющимися занавесами, 
которая в одном эпизоде обы­
грана конкретно, как подмост­
ки кабаре, а все остальное 
время подчеркивает, что пер­
сонажи ведут себя, как в ба­
лагане. А сверху, рядом с со­
временными софитами — об­
ломки помпезных светильни­
ков в стиле интерьеров 
третьего рейха, будто бы опу­
танные колючей проволокой.

Выражая интонацию спек­
такля, мотив пальса Штрауса 
звучит но ходу действия и в

тяжелых аккордах расстроен­
ного пианино, и в удручаю­
щем треньканье старухи на 
игрушечной арфе, и в пол- 
нозвучии большого оркестра. 
В режиссуре спектакля самая 
точная сцена — «Кабаре». Бур­
жуа наслаждаются пошлейшим 
представлением, и, увидев, как 
полураздетые танцовщицы 
изображают солдатский марш, 
они запевают гимн фашист­
ской Германии. Балаган обо­
рачивается зрелищем устра­
шающим,

Среди актерских работ вы­
деляется Бабушка — Л. Тармо: 
скупая лицемерная старуха, 
притворяющаяся безобидной, 
будто бы не способной пи на 
что большее, чем вяло напе­
вать себе под пос, бренча на 
игрушечной арфе, она со зло­
вещим равнодушием улажи­
вает дела после того, как уби­
ла ребенка. Резко сыграны 
еще несколько ролей: Конфе­
рансье. кривлянье которого вы­
глядит патологично (артист ІО. 
Власов); молодой крикливый 
фанатик — солдафон Эрих 
(М. Оопкаупі.

И все же в центре спек­
такля — менее яркие и 
острые по рисунку быто­
вые, даже несколько мелодра­
матичные образы главных дей­
ствующих лиц: Марн — Л. 
Мяги, Оскар — М Смеляи- 
ский и другие. Актеры игра­
ют по-своему убедительно, но 
— в стиле, не соответствую­

щем пьесе. Ни пьеса, ни ре­
жиссура не дают материала 
для психологического реше­
ния образов. Режиссура И. 
Нормета иногда теряет напря­
женность, и тогда кошмар Вен­
ского леса не кажется страш­
ным, а балаган — смешным.

ОРИЕНТАЦИИ части труппы 
на бытовой театр отвечает пье­
са эстонского автора О. Кооля 
«Черного кота ночью не за* 
метишь». С точки зрения про­
блем, пьеса не вполне убеди­
тельна. Ее герой, Рубен. так 
самоотверженно работает трак­
тористом, что теряет здоровье. 
Но достатка в доме нет. А 
его брат, ( .'вен, приехавший на 
время из города, пытается на­
копи п, денег легким, с точки 
зрения автора способом: от­
кармливать в личном хозяйст­
ве колхозных бычков. Свен 
как бы соеоставлен в пьесе 
с прожорливыми чайками, 
кормящимися на возделан­
ных полях. Сейчас, когда 
признано общественное зна­
ченій индивидуальной трудо­
вой деятельности, такая по­
становка вопроса кажется уп­
рошенной.

Однако идейный конфликт 
между братьями трансформи­
руется в пьесе в личном пла­
не: жена Рубена. Мари изме­
няет ему со Свеном И имен­
но этот сюжетный поворот раз­
рабатывается в образах. Акте­
рам удается во многом «ожи­
вить» схеМатічную пьесу. Они 
играют скрытую, невысказан­
ную драмѵ всех троих в этой 
неразрешимой ситуации. Осо­
бенно четкий образ Рубена 
создал А. Халлик: прежде­
временно постаревший, ушед­

ший в себя, как бы «потух­
ший» человек, стыдящийся 
своего бессилия, за себя не 
сражающийся, принимает свое 
поражение. В ролях Мари 
и Свена убедительны Л. Тедре 
и Л. Лаанеметс, но яркой, за­
поминающейся образности их 
исполнению недостает. Зато 
зрители запомнит «вставной» 
сбраз, к действию почти не 
имеющий отношения, но очень 
ярко сыгранный О. Уигвере. 
Старущка из дома престаре­
лых, человек «старого воспи­
тания», перенесшая много то­
ря в послевоенные годы, 
сбегает из своего заточе­
ния, бродяжничает, согревает­
ся у добрых людей, Она ве­
дет себя очень странно, но ка­
жется все-таки мудрой. Образ 
решен на грани эксцентрично­
сти и трогательной драмы.

Главное в режиссуре Нор­
мета — жизнепедобие, психо­
логизм. Актерская работа О. 
Уигвере - -  здесь как исключе­
ние, ... образна и обобщенна.
Такие свойства игры менее 
характерны для актеров сред­
него и молодого поколений, 
занятых в спектакле. Кстати, 
и я «Сказках Венского леса» 
чувствуется расхождение в 
стилистике разных актерских 
работ, хотя профессиональное 
мастерство труппы в целом — 
высокое-.

КРОМЕ н азванны х с п е кта к ­
лей, в заверш ение гастролей 
театр из П ярну показы вае т  два 
произведения восьм идесяты х 
годов, вы зы ваю щ и х больш ой 
интерес: пьесу незнаномого
нам ирл анд ского  драм атурга  
В. Ф рила «Переводы» и инс­
ц е н и р о в ку  ф илософ ской пове­
сти С тр у га ц ки х  «За милли­
ард лет до конца  света* в по­
становке  реж иссера П. Пе- 
далса.

Театр нз П ярну оказался 
разнообразны м  по ре пертуару 
и еще тол ько  и щ ущ им  един­
ство р е ж иссуры  и а кт е р с ки х  
стилей.

Н. ПЕСОЧИНСКИЙ


