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Два спектакля в театре „Угала"
Спектакль «Беспокойная старость» 

Л. Рахманова в театре «Утала» постав­
лен режиссером Р. Мурссом. В сравне­
нии с постановкой нтой же пьесы в 
Нарвском драматическом театре, спек­
такль в вильяпдиском «Угала» менее 
удачен.

Главный недостаток спектакля за­
ключается в неполном раврепгении ос­
новной темы пьесы: революция п ин­
теллигенция. Если молодому режиссеру 
Р Мурссу удалось правильно понять и 
разрешить образы положительных геро­
ев: Полежаева, Марии Львовны, Бочаро­
ва, Куприянова, то этого нельзя ска­
зать о противостоящем им Воробьеве, 
который имеет очень большую социаль­
ную нагрузку.

Воробьев воплощает в себе черты 
ннтеллигеннии. которая испугалась ре­
волюции и противодействовала ей. Кем 
вернее в спектакле показан Воробьев, 
тем значительнее всплывает тема Те­
реховой иптеллпгнниин, которую пред­
ставляет собой Полежаев Другими ело- і 
вами, образ Полежаева выигрывает боль- [ 
гае, когда правильно разрешен образ 1 
Воробьева. Именно этого и не получи 
лось в спектакле театра «Угала».

Способный артист А. Сате играет 
Воробьева, как растерявшегося интелли­
гента, стремящегося «спасти» Поле­
жаева. В нем нет гой реакционности, 
которая увела часть старой интеллиген­
ции от революции.

Убедительно и просто раскрывает 
образ Полежаева Г. Мурсс. В его ис­
полнении Полежаев —  мягкий, обая­

тельный человек, но страстный и не­
примиримый по отношению к врагам 
революции. Артист искренне и ярко по­
казы вает преданность старого ученого 
народу, его любовь к представителям 
передового отряда борцов революции 
Бочарову и Куприянову, его ненависть 
к Воробьеву.

Но в сцене разговора с Лениным ио 
телефону Р. Мурссу недостает глуби­
ны, и этим значительно снижается фи­
нал спектакля.

Правдивый и теплый образ Марин 
Львовны создает артистка А. Пылдар. 
Мария Львовна —  и ее исполнении —  
человек труда. Да, она —  жена учено­
го, культурная, интеллигентная жен­
щина; мы ее видим всегда в какой-ни­
будь заботе, за каким-нибудь делом и 
невольно представляем себе ее биогра­
фию. Мы верим, что Мария Львовна 
йсю жизнь была дружна с трудом.

К. Лнйганд верно передает целеуст­
ремленность молодого революционера 
Бочарова. Его игра сдержанна и убеди­
тельна, но местами бывает излишне 
сухой.

Большой похвалы заслуживает ис­
полнение роли Куприянова артистом 
Г. Томсоном. Образ матроса раскрыт в 
высшей степени глубоко и полно и на­
делен артистом большим обаянием.

Куприянов Томсона —  солдат рево- 
і ліоцки. вышедший из парода; ему не- 
; хватает культуры, он грубоват, но всем 
і своим существом он стремится к зна- 
і пням, и мы легко угадываем его буду- 
1 щее.

Артист правильно понял, что Куприя­
нов —  образ собирательный, что он 
характеризует - собой массу моряков и 
солдат, делающих революцию. Двжв 
комедийные моменты в роли у Томсона 
звучат мягко и убедительно, не сни­
жая значительности образа.

Чувство досады вызывают некоторые 
недоделки в спектакле. Так, мало убе­
дительны массовки за сценой, икпроду- 
маны и маловыразительны некоторые 
мизансцены и т. п.

Художник И. Кангиласки недоста­
точно поработал над образом спектак­
ля, не проявил необходимой находчи­
вости. Оформление спектакля маловы­
разительно, не выражает существа 
пьесы. Петроградская квартира учено­
го похожа больше на дешевый номер в 
гостинице. Художник пѳ может ие 
знать, что на сцене вещи играют боль­
шую роль. Показанная зрителю вещь, 
будет ли те картина, статуя, штора 
или кресло —  является образом, отра­
жающим содержание идеи пьесы, ха­
рактер ее эпохи, вкусы действующих 
лип и т. и. Именно поэтому на сцене 
не должно быть ничего лишнего и ни­
чего такого, что не помогало бы зри­
телю правильно понять спектакль.

Совершенно иное впечатление остав­
ляет спектакль «Разлом» Б. Лаврене­
ва в постановке Э. Тонна. Постановщик 
и коллектив театра создали глубоко 
волнующий, искренний спектакль, от­
личающийся большой четкостью и яс­
ностью мысли.

Здесь псе строго продумано и умело 
преподнесено зрителю.

Театром правильно рае,крыта рево­
люционная масса матросов во главе с 
ее руководи голеч Артемом Гояунои.

Р. Мурсс в роли Годуна убедитель­

но передает свою близость к морякам, 
веру в них. Мы видим в нем руководи­
теля, которому доверяют массы и  лю­
бят его. Отчетливо доходит влияние 
Годуна на лучших представителей ин­
теллигенции Берсенева и Татьяну.

К. Адер играет Берсенева, как глу­
боко мыслящего, сосредоточенного че­
ловека, пытающегося понять происходя­
щие события и стремящегося найти 
путч, к революции.

Роль Татьяны, в лицо артистки 
Э. Рауэр, нашла умную и интересную 
исполнительницу, с большой глубиной 
и силой раскрывшую ее богатый и «о- 
диржатольный внутренний мир.

Хорошо играет и большинство других 
участнике? спектакля, отличающегося 
крепким ансамблем. Театр добился зна­
чительного успеха, благодаря умению 
режиссера 9. Тоопа мобилизовать и 
использовать все имеющиеся у чего 
ресурсы. Недостаток исполнителей для 
массовых сцеп, по существу решающих 
идею пьесы, заставил его занять уча­
щихся школы и провести большую ра­
боту с массой, где эпизодические роли 
поручили ведущим артистам. Результат 
получился хороший. Э. Тонна умело 
пользуется мизансценами, как средством 
идейной характеристики персонажей. 
Они четки и выразительны, оформление 
2-го и 4-го актов пьесы (на корабле) 
разрешено удачно. Художник 1'. Еикас 
па маленькой, очень неудобной спеце, 
добился большой выразительное іи.

Успех спектакля «Разлом» говорит о 
творческих возможностях театра «Уга­
ла» и росте его творческого коллекти­
ва, умеющего создавать яркие, социаль­
но насыщенные спектакли.

Е. КОШЕЛЕВ.
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