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ПЕРЕД зданием вильяндискрго’ 
театра «Угала», вдоль неши­
рокой улицы чинно в ряд 

выстроились автобусы. Нетороп­
ливо выходят из них люди и на­
правляются к двери небольшого 
двухэтажного дома.

По виду дом этот ничем не от­
личается от других вильяндиских 
домов старой постройки. В городе 
много куда болеа выразительных 
в смысле духа эстонской архитек­
туры зданий, попадаются даже 
весьма экзотические. «Угала» — 
это две исполненных достоинства 
и вкуса серых плоскости (дом сто 
и т на углу улиц), кое-где наруша­
емые окнами. Поражает полное 
отсутствие обычных внешних 
признаков театра — сверкающего 
неона, огромных Ярких щитов е 
афишами и эксцентрическими фо­
то актеров. Стандартная афиша 
с декадным репертуаром, в своем 
деловом одиночестве больше 
похожая на расписание заня­
тий в институтах, и малень 
кая каменная доска (очень 
старая) с названием театра 
сбоку от входной двери (имен­
но двери, а не под'езда) 
— дот и все. В каменной ступень­
ке перед входом партоптана лож­
бинка. Такие бывают на ступенях 
важных общественных учрежде­
ний, по которым ежедневно ету- 
Жіают ноги сотен людей.
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Вот в ату дверь и входят люди, 
приехавшие на автобусах, и те, кто 
торопится из разных коццрЧ горо­
да ио тихим в этот час улицам 
Вильянди.

Внутри театра продолжает пара 
стать ощущение’, возникшее перед ; 
домом «Угала» (очень ио хочется 
называть его холодным слоном 
«здание»), В фойе полностью от­
сутствует «театральный зритель­
ский нерв», всегда чуть-чуть отда­
ющий фальшью: ни «специаль­
ных» туалеТов, ни натянутости в 
поведении.

Здесь — другое. Все естественно, 
достойно, как в хорошем доме со 
сложившимся кругом знакомых и 
близких людей. И готовятся эти 
люди к серьезному делу. В зри­
тельном зале еще более повыша­
ется ощущение сосредоточенности. 
Не видно рассеянных и одповрс 
менно напряженных глаз, бегаю­
щих по ложам, люстрам и позоло­
ченным плафонам старых столич- 

X ных театров. Да и нет их — лож, 
люстр, плафонов. Оформление не- 

5® большого, почти лекционного зала 
строго, нейтрально. Междё зрите- 

р».'лями и артистами нет «барьера 
театральности». И это очень помо- 
гает и тем, и другим. Несколько 
минут перед началом спектакля 
человек проводит в каких-то сво­
их размышлениях. В этом театре 
нет звонков — ни первого, ни вто­
рого, ни третьего, по которым зри­
тель сломя голову влетает в зил, 
пробирается по чьим-то ногам и 
грохочет креслом при первых реп­
ликах актеров.

Зрители здесь просто Приходят 
вовремя. Тушится свег, освещает­
ся сцена в черной (или серой) ра­
ме, и начинается спектакль. Люди 
слушают и смотрят внимательно, 
но без напряжения. Очевидно: они 
хорошо знают своих артистов, ча­
сто их видят и отлично Понимают. 
Идет комедия. Смеются часто, 
легко и радостно. Но корректно, 
без зрительского эгоизма (мы, мол, 
посмеемся вдоволь, а вы подожди­
те) — так смеются рассказу ува­
жаемого человека: посмеялись, но 
продолжайте, пожалуйста, нам 
очень интересно, что будет дальше.

Спектакль окончен. Артисты с 
достоинством кланяются, а зрите­
ли аплодируют. Здесь не сущест­
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вует понятия «провокации апло­
дисментов», когда строятся слож­
ные выходы артистов для выжи­
мания зрительских восторгов. От­
ношения между залом и сценой 
уважительные, лишенные аффек­
таций, Плоды этого долголетнего 
уважения ощутимы: в зале не бы­
вает пустых мест. Один из режис­
серов театра говорил: если в зало 
двадцать пустующих кресел, то 
администратор требует снятия 
спектакля, как н< делающего сбо­
ров. Если это и преувеличение, то, 
наверное, небольшое ( а ведь 'в  
Вильянди всего несколько десят­
ков тысяч жителей).

Ир вот зритёли разошлись по до­
мам, рп.ч’ехались в автобус#» по 
окрестным колхозам. А па завтра 

опять спектакль, опять автобу­
сы у театра, и опять эти насколько 
тихих минут перед открытием за-
иавеса.

УТРОМ - репетиции. К один­
надцати собираются артисты. 
Они очень похожи ня своих 

зрителей. Кажется, полностью от­
сутствует часто бытующая в теат­
рах специфически «актерская» 
манера поведения, вообще нее то, 
что еще до сих пор иногда отли 
чист людей этой профессии.

Соммерсет Моэм писал: «Я лю­
бил бывать Г. их (актеров — Л. Ш.) 
обществе. ... Они за словом и кар­
ман нс лезут, Умеют рассказать 
анекдот, превосходно па род пру ют. 
Они великодушные, добрые, сме­
лые Но я никогд і не восприми- 
мал их, как обыкновенных людей. 
... Личность их состоит из всех ро 
лей. которые они играют. И но 
скольКу иллюзорный мир для них 

- действительность, они могут 
считать действительность иллю 
чией».

Этот маленький отрывок из кни­
ги знаменитого английского писа­
теля приходит я голому в стенах 
• Утла», Не знаю, хорошо это или
плохо, по актеры этого театра ...
НО такие, как те. моэмоаекие. Они 
живут в сегодняшней действитель­
ности. прочно с ней связаны, хо­
рошо ее понимают. И именно эту 
действительность, в которой живут 
они и их зрители, актеры воссоз­
дают на сцене (независимо от того, 
идет ли современная эстонская 
пьеса или итальянская комедия). 
Атмосфера здорового, спокойного 
творчества парит ня репетициях.

В этот день главный режиссер 
театра, народный артист республи­
ки Алекс Сате репетирует (уЖе. на 
сцепе) пьесу современного иі тун­
ского драматурга Арди Лийвеса 
«Хозяйка Мюрги», В фойе выпуск­
ник Ленинградского театрального 
института Хейно Торги работает 
над пьесой Врехти «Что тот солдат, 
что этот».

Нольдемар Адер

-Одиннадцать часов. На планшете 
сцены — необходимая мебель. Сто­
ит щит из вечернего спектакля. С 
одной стороны белые, с другой — 
черные кулисы. Горит дежурный 
свет. Все ото вместе случайно со­
бирается в очень выразительную 
декорацию, которую, .можно наз­
вать «театр в себе». Артисты за­
няли свои места, работа началась. 
Действие пьесы Лийвеса происхо­
дит в эстонской деревне двадцатых 
годов. И все же, если бы не сосре­
доточенная фигура Сатса за столи­
ком на авансцене, то все происхо­
дящее вполне можно принять за 
спектакль из жизни театра.

Режиссер долго не прерывает 
актёров,' видимо, давая ИМ возмож­
ность сыграть все, что они «при­
несли» на репетицию, Но вот он 
встает, идет на площадку, ЧТО-то 
тихо об'йсняет артисту. Партнер не 
отвлекается, пока режиссер рабо- 
тает с его товарищем. Сате почти® 
не показывает. Он только пласти-0

чески подчеркивает узловые точки 
эпизода. Снова и снова повторя­
ется сценки. Замечания режиссера 
становятся все короче, все энергич­
нее. Чувствуется, что эпизод при­
обретает ту остроту, которой доби­
вается СаТс. Ио режиссер не идет 
дальше, пока не получится имен­
но то, что нужно. Он бросает ар­
тистам фразу. Два слова, Одно. 
Эпизод получается. Перерыв. 
Алекс Сате спокойно спускается в
зал. «Я не склонен,...говорит он,....
словесно формулировать принципы 
своей режиссерской практики. 
Смотрите репетицию, смотрите 
спектакли. Делайте выводы».

В фойе Врехт, Хейно Торга 
ведет репетицию спокойно, даже 
весело. Атмосфера рабочая и вмес­
те с чем непринужденная. Замеча­
ния режиссера не останавливают, а 
как бы продолжают действие на 
площадке. Трудно, конечно, по ре­
петиции судить об облике будуще­
го спектакля. Но кое-какие веиіи 
просматриваются уже сейчас. Так, 
можно сказать, что «брехтииист- 
во» само по себе мало занимает ре­
жиссера и артистов. Философия 
Врехта ищется в очень конкрет­
ных земных пещах, ч живом чело, 
ѵеческом взаимодействии. ,’Энц Ко­
зе. артист с хорошим юмором, и 
молодая, обаятельная Элле Эха 
репетируют спену Голи Гея с его 
возлюбленной очень лирично. мяг­
ко. Солдаты и сержант (аотисты 
Арне Лаос, Арно 1’аймо И Хейно 
Ряудсик) очень земные, понят­
ные парии. Глядя на них, кажется, 
что Брехт писал по-эстонски. И в 
том, как репетируют Энн Козе. 
Вольдемар Адер и точная, темпе- 
раментімя Эйли Сильд, в том, как
они разговаривают друг с другом 
на площадке, уже нс ощущаешь 
грани между отношением к парт­
неру-артист у и отношением к парт, 
не-ру-нерсонажу. Может быть (осо_ 
бенно у Эпна Козе), уходят те труд­
ноуловимые странность и жизнен­
ная алогичность восприятия мира, 
которые выводят бытовые кол 
лизин Врехта на уровень общече­
ловеческой притчи. Утверждать это 
с определенностью можно только 
после премьеры.

Г ЛАВНЫЙ режиссер театра 
Угалв» Алекс Сате, скром­

ный человек с доброй улыб­
кой. начисто лишен тех внешних 
признаков, которыми обставляют 
свою личность некоторые люди 
этой редкой профессии. Как Сате, 
может выглядеть любой ил зрите­
лей его театра. Только а работе и в 
беседе начинает ощущаться огром­
ный жизненный и творческий 
опыт этого человека. Сате работа­
ет и «Угала» около двадцати лет. 
Сейчас итог театр — один из са­
мых посещаемых а республике. И 
эго —- результат многолетнего, не 
прекращающегося теснейшего кон­
такта со зрителями, настойчивого 
изучения жизни со всех сторон — 
бытовой, психологической, мораль­
ной, общественной.

Рос зритель, и вместе с ним рос 
театр. Глубокое духовное род­
ство людей, приходящих я театр, 
и людей, их там встречающих, за 
долгие годы воспитало привычку 
и потребность частых и довери­
тельных контактов. Руководство 
театра знает, чем живет, о чем 
думает, чего хочет зритель сегодня 
(и не зритель вообще, а конкрет­
ный, еврй, населяющий Вильянди 
и окрестности).

Алекс Сате рассказывает, как 
однажды ночью ему домой позво­
нили люди из одного села. Оказы­
вается, они две недели назад ви­
дели спектакль и До сих пор спо­
рят, не могут решить, верно или

неверно поступил герой пьесы, А 
■мм необходимо это знать, и они 
обратились к постановщику спек­
такля. «Стоило проработать двад­
цать лет ради одного этого звон­
ка», _  говорит режиссер. Н авер ­
ное...

Принимая к постановке ту или 
иную пьесу, Сате владеет точными 
критериями отбора. Он знает, что 
«пойдет» сегодня, а что «не пой­
дет». Более того, многолетний опыт

Ол.'Н- Оха

ИОЗВОЛЯСТ П рограмм ировать три 
тельскис реакции и потребности на 
«завтра». Сейчас основу репорту а 
ра театра составляет современная 
отечественная драматургия: ярите 
лей волнуют конкретные, _ сегод­
няшние вопросы морали' быта, 
человеческих отношений и общест­
ве, которое составляют они сами. 
Под этим углом зрения рассматри­
ваются классические и зарубая; 
ные пьесы, идущие и театре.

Принято говорить, что театр дол­
жен идти рядом и немного впереди 
своего зрителя, Иногда случается, 
что «впереди» оказывается вдруг 
так далеко в стороне, что зритель 
просто теряет театр из виду В «Уга­
ла», по крайней мере на первый 
взгляд, не очень ощущается поня­
тие «впереди»: но что касается по­
нятия «рядом», то этим качеством 
театр обладает в полной мере; ря­
дом, плечом к плечу, очень тесно.

По способу работы и игры «Уга­
ла» ... театр камерно психологиче­
ский. Поэтому и не приживаются 
в нем артисты остцотеатралыюй 
школы. Вообще труппа воспитана 
и самом театре. Сате редко пригла­
шает артистов со стороны. Наобо­
рот, воспитанники «Угала» насе­
ляют театры многих городов рес­
публики, и, в частности, Таллина. 
За долгие годы Алекс Сате подго­
товил множество актеров. Одни 
уходили, на их место приходили 
молодые парни и девушки из само­
деятельности. Снова и снопа при 
нимался режиссер за груд педаго­
гического поиска. И плоды этого 
труда составляют, наверное, одну 
из самых больших радостей Алек­
са Сагса. Каждый человек, еще 
вчера бывший учеником, а сегодня 
вдруг ставший актером, - - это со­
бытие не меньшее, если не боль­
шее, чем премьера спектакля.

Сейчас при театре существует 
студия. В ней преподают главный 
и оба очередных режиссера «Угі- 
ла». Пройдет немного времени, и 
зеленые мальчишки и девчонки 
пополнят ряды артистов театра. 
Они сохранят и продолжат много­
летние хорошие традиции «Угала».

Л. ШВАРЦ. 
(Рисунка автора).


