
Молодежь Эстонии 
г. Таллин

Ид десяти премьер прошло­
го сезона вильяндиский театр 
«Угаля» показал в Таллине че­
тыре. «Гамлета» нам еще толь­
ко предстоит увидеть. Рассчи­
тывать на то, что в Таллине 
будет показана инсценировка 
антифашистского романа Л. 
Фейхтвангера «Братья Л ау­
тензак», поставленная главным 
режиссером Молодежного те­
атра Калью Комиссаровым к 
40-летию Победы, не приходит­
ся: ни одно из театральных 
зданий Таллина не имеет та­
кого совершенного оборудова­
ния сцены, как «Угала». В 
«Братьях Лаутензак» использо­
ваны все возможности, кото­
рые предоставляет сцена. П ара­
доксальная, конечно, ситуа­
ция: ни одни из театров сто­
лицы республики но своему 
техническому оснащению не 
может сравниться со скромным 
периферийным театром. Чтобы 
это перестало быть парадок­
с о м , «УЙгла» необходимо стать 
театром, в который ездят зри­
тели со всей республики. Как 
и Литве ездили в Паневежис- 
ский театр, когда им руково­
дил замечательный режиссер 
Юозас Мнльтинис. Правда, в 
Паневежнс ездили не для то­
го, чтобы любоваться зданием 
и сценической площадкой — 
опи то как раз были вполне 
заурядны. .. Незаурядны были 
спектакли. актеры. «Угала» 
пока что больше привлекает 
внимание тем, что здесь часто 
ставят спектакли приглашен­
ные со стороны режиссеры, иг­
рают приглашенные со стороны 
актеры. Удачи театра — «Иг­
ра в джинн», в которой играли 
великолепные артисты из Тал­

лина Лизл Линдау и Кальё 
Кийск, «Порог», поставленный 
режиссером на Ташкента Вяче­
славом Гвоздковым с актерами 
Молодежного театра Калыо 
Орро и Тыну Тепандн, попере­
менно исполняющими главную 
роль, да и «Братья Лаутензак» 
— это удачи больше заемные, 
роль художественного руко­
водства «Угала» в них скорее 
организационная, чем творче­
ская.

В репертуаре нынешних га­
стролей были дна премирован­
ных произведения. «Порог» 
Алексея Дударева в постанов­
ке Вячеслава Гноздкова был 
удостоен главной премии на 
республиканском театральном 
фестивале прошлого года. Пье­
са Михкеля Т акса «Старый 
Тоомас» тогда же получила 
вторую премию республикан­
ского конкурса драматургии 
(первая премия не присужда­
лась); сейчас она идет в 
«Угала» в постановке Каарин 
Райд.

Эти два спектакля сближа­
ются не только по признаку 
премированное™. Их сближа­
ет стремление коснуться це­
лого круга «болевых точек» на­
ших дней, среди которых и 
проблема пьянства. Их сбли­
жает и экологический взгляд 
на мир и человека. Мы можем 
так выразить свою мысль, ес­
ли будем помнить о том, что 
экология — это не только ох­
рана природы, это охрана и 
человека, который является ча­
стью природы. У искусства есть 
своя экологическая миссия. Ис­
кусство не должно подменять 
собою природоохранительные 
органы или наркологическую

службу. У него иная роль: 
помогать людям открыть в 
себе человека.

...Итак, эти две пьесы в чем- 
то сближаются. Но и различа­
ются тоже. Уровнем испол­
нения. В первую очередь -  - 
драматургическим уровнем.

«Старый Тоомас» — семей­
ная драма. Действие происхо­
дит в доме директора лесоком­
бината Эдгара Хыбемяги. Со­
держание пьесы в листовке к 
гастролям выражено такой 
лапидарной формулой: «Ста­
рый Тоомас» — это история о 
деде, который всю жизнь чест­
но делал то, что требовало от 
него общегосударственное «на­
до»; сыне, которому уже все 
равно, что он делает, — а де­
лает он пошлые сувениры из 
этого самого леса, и внуке, 
который страдает от недостат­
ка кислорода, так как леса уже 
нет»... Формулировка принадле­
жит известному режиссеру Мер- 
ле Карусоо. Одной из лучших 
работ Карусоо была постанов­
ка трилогии Юджина О’Нила 
«Траур — участь Электры». 
О’ Нил был из тех писателей, 
которые умеют увидеть в се­
мейной драме трагедию рока; 
сдается, что Карусоо (с са­
мыми лучшими намерениями, 
конечно) гримирует Тикса под 
О’ Нила. На самом деле тра­
гедию рока в этой пьесе, ста­
рающейся коснуться слишком
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большого круга проблем и от­
того расползающейся по всем 
швам, усмотреть трудно.

Один круг тем природо­
охранительный в чистом виде. 
Он раскрывается через конф­
ликт Эдгара Хыбемяги (Энн 
Козе) с зятем Феликсом (Мар- 
гус Вахер). Эта линия быстро 
исчерпывает себя.. Правда, во 
втором акте есть сцена, кото­
рая может оживить ее. К Хы­
бемяги приходят рабочие, ко­
торых беспокоят дела на лесо­
комбинате, беспокоит хищниче­
ское отношение к природе. Хо­
тя здесь не обошлось без 
влияния «Премии» А. Гель­
мана, сама ситуация рабо­
чие демонстрируют куда более 
высокий уровень сознатель­
ности, большее беспокойство 
за судьбу производства, судь­
бу общества, в конечном сче­
те, нежели руководитель, 
могла бы послужить завязкой 
очень серьезного разговора. Но 
в пьесе эта сцена остается 
вставным номером.

От охраны природы разговор 
переходит на темы более ши- 
рого экологического характе­
ра. И здесь на какое-то время 
внимание сосредоточивается на 
образе сына Хыбемяги, Санде­
ра (Андрес Табун). Этот образ 
нужен для того, чтобы под­
нять вопрос: тождественны ли 
материальное и духовное бла­
госостояние, хорошо ли, когда

человек работает с предельной 
нагрузкой, зарабатывает 700— 
800 рублей в месяц, но не 
умеет разумно потратить эти 
деньги, ибо свободное его вре­
мя уходит либо на халтуру, 
либо на пьянку? Вопрос не но­
вый, но очень важный, особен­
но сейчас, и поднимать его на­
до, но — художественно. Ибо 
нехудожественное раскрытие 
важой темы в художественном 
произведении компрометирует 
не только автора, но и тему. 
В «Старом Тоомасе» разговор 
идет, о важных вещах, но не 
проблемы раскрываются через 
героев, а герои использованы 
для того, чтобы завести раз­
говор о каких-то проблемах. 
Вне этих проблем, просто как 
люди, они не существуют. И 
оттого спектакль скучен.

Пытаясь привнести в поста­
новку хоть немного театраль­
ности, Каарин Райд (которая 
тоже ставила О’ Нила — «Дол­
гое путешествие в -.ночь» — и 
хорошо владеет стилистикой 
символической драмы) завер­
шает действие трагической точ­
кой: осознавший все свои по­
тери Эдгар Хыбемяги прощает­
ся с внуком — тем самым 
мальчиком, который страдает 
бронхиальной астмой по при­
чине нехватки леса, — и ухо­
дит в глубь сцены, а за ним опу­
скается конструкция из бре­
вен (художник Ингрид Агур),

напоминающая то ли забор 
(невозможность возвратаі), то 
ли оргіи (реквием!).

В «Пороге», тоже в финале, 
появляется мальчик, и его по­
явление тоже переключает дей­
ствие из бытового регистра в 
символический, Но здесь со­
вершенно иная глубина по­
стижения современности, со­
вершенно иной масштаб мыс­
ли.

.. .Андрей Буслай (Калыо 
Орро), профессиональный ал­
коголик, как он сам себя ат­
тестует, однажды, просыпает­
ся в незнакомой квартире. Хо­
зяин квартиры - писатель 
Максим ГІакутович - -  подо­
брал замерзающего в сугробе 
Буслая и привез к себе. Сам 
ГІакутович на сиене не появля­
ется. Но встреча с ним, че­
ловеком неравнодушным, тре­
вожащимся за людей — не 
только абстрактно за челове­
чество, но конкретно, за каж ­
дого, кому плохо, пусть этот 
«каждый» и опустившийся 
пьянчужка, — будоражит ду­
шу Буслая. Он начинает ду­
мать, в нем пробуждается со­
весть...

Для Вячеслава Гвоздкова 
важен сам процесс пробужде­
ния человеческого в человеке. 
Сказочка о добром сказочни­
ке, пригревающем всех сирых 
и убогих (самое, кстати, уяз­
вимое место в пьесе!) нужна

режиссеру лишь как первотол­
чок к развертыванию драма­
тической коллизии. Гвоздков 
ставит очень мужественный и 
совсем не сентиментальный 
спектакль — спектакль о том, 
как человек находит и себе 
силы преодолеть себя. Первый 
акт, в котором остающийся 
«за кадром:» П акугович все- 
таки выступает как идейно- 
нравственный центр действия, 
как носитель этического идеа­
ла, этот первый акт слабее 
двух других. Потому что в нем 
нет еще энері ни пробуждении 
человеческой совести и челове­
ческой мысли. Калыо Орро, 
прекрасно проводящий весь 
спектакль, великолепен и в 
первом акте, но здесь у него 
задание не столь интересное: 
актер играет распад личности, 
демонстрирует удивительную 
технику, перед нами дейст­
вительно алкоголик со стажем. 
Однако в следующих актах 
происходит нечто несравненно 
более важное: мы присутству­
ем при чуде возрождения чело­
века. Не только Буслая - ду­
ховно возрождаются и другие 
«постояльцы» Пакутовича: Али­
на (Вилма Луйк) и Драгун 
(Андрес Лепик), но за героем 
Орро наблюдать интереснее, 
всего. Совершенно опустив­
шийся огрызок человека в пер­
вом акте, он в ходе пьесы 
меняется, мучительно постигая 
жизнь іі1 себя.

В третьем акте у Буслая есть 
такой монолог:

К чему нас готовят с дет­
ства? К трудностям!... А где 
они сейчас, эти трудности? Пас 
не к этому надо готовить! ...А

вот к легкой жизни, к тому, 
когда все само в руки плывет, 

никто никогда не готовит....
Считается, что легкое пере­
жить легко.., Ты знаешь, что 
мои родители пережили на сво­
ем веку? Страх божий! Но ведь 
жили!! А я... Подумал однаж­
ды: ради чего же ты, Андрюш­
ка, живешь? Чтобы только по­
томство дать? Так это и ля­
гушки делают. Чтоб мои дети 
жили лучше меня? А что зна­
чит лучше? Лучше ели, луч­
ше одевались, мягче спали? И 
нее? Какай же это цель? Я 
ведь живу лучше отца-матери, 
спокойнее, уютнее... Почему же 
мне так худо! Почему у меня 
душа болит?

Потрясает не только сам 
монолог. Потрясает то, что 
Буслай, сыгранный Орро, дей­
ствительно дорос до такого 
монолога.

...Не стану утверждать, что 
«Порог» идеальный спек­
такль. Сценография молодого 
московского художника'’ Нико­
лая Свирндчика неудачна: со­
вершенно излишни пересекаю­
щиеся кроватные сетки, обра­
зующие сценическую конст­
рукцию, непонятно, к чему 
здесь вывеска «Ваак». Неров­
ны актерские работы: равных 
по силе воздействия на зрите­
ля партнеров у Орро нет, 
сильнее других —• Каарин Райд 
в роли Матери, хотя мону­
ментальная простота ее игры 
выпадает из стилистики спек­
такля. Но как бы то ни было 
«Порог» - из тех спектаклей, 
что создают высокую репута­
цию театру.

Борис ТУХ.


