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Выиграть
свои спектакль

ПОКАЗЫВАЕТ ЭСТОНСКИЙ ТЕАТР «УГАЛА»
Не гак уж часто городские 

театры — о вызывающем тре­
вогу творческом состоянии 
многих из них не раз говори­
лось в прессе — включаются 
в гастрольную афишу Моск­
вы. Эстонский театр «Уга­
ла» из ВильянДн продемон­
стрировал на своем примере, 
какой насыщенной может 
быть жизнь театра, работаю­
щего в маленьком городе.

Многое в существовании 
«Угала» кажется непривыч­
ным. Вот уже три года в те­
атре нет главного режиссе­
ра, а его художественный ру­
ководитель Яак Аллик, хоть 
н поставил несколько спек­
таклей, все же по профес­
сии театральный критик и 
считает себя таковым. Режис­
серы Каарин Райд и Внльо 
Салдрс, который одновре­
менно и завлит, иногда игра­
ют на сцене. В труппе, на­
считывающей двадцать семь 
человек, лишь восемь имеют 
профессиональное образова­
ние. Впрочем, в работах 
вильяндиских актеров, пока­
занных в Москве, совершен­
но отсутствует привкус ди- 
лентантизма.

«Угала» являет собой ред­
костный тип театра «откры­
того»: в его спектаклях часто 
играют артисты из Пярну, 
Тарту, Таллина. А режиссер­
ская «география» еще шире, 
состав постановщиков, рабо­
тавших в Внльянди, поистине 
интернационален. Словом, 
зтот эстонский театр живет 
по своеобычным внутренним 
законам, которые угадывают­
ся даже по гастрольному ре­
пертуару п вполне явственно 
обнаруживают пДюсы и ми­
нусы подобного организаци­
онного эксперимента.

Спектакли, показанные мо­
сквичам, очень разнообраз­
ны. Сразу же привлекают 
внимание калейдоскоп ре­
жиссерских решений, актив­
ность сценографического по­
иска, Актеры, переходя из 
спектакля в спектакль, удив­
ляют своей способностью к 
динамичному сценическому 
существованию, не скованно­
му какой-либо отчетливой 
традицией и потому постоян­
но таящему неожиданности. 
«Вкрапления» играющих га­
стролеров из других эстон­
ских театров явно помогают 
труппе поддерживать это тя­
готение к непрестанным сце­
ническим метаморфозам.

Наверное, самым «эстон­
ским» в гастрольном репер­
туаре «Угала» стал спек­
такль «Дикий капитан», по­
ставленный Яапом Тоомин- 
гом по пьесе Юхана Смуула, 
с которого и началось наше 
знакомство с театром. Прит­
ча о том, как корабельная 
команда, решив, что удача 
отвернулась от капитана по 
прозвищу Иыннь с Кихну 
(актер театра «Ваііемуйпе» 
Л. Ээльмяэ), покинула его, 
но потом возвратилась об­
ратно, чтобы вновь пу­
ститься в трудное пла­
вание, обрела поистине эпи­
ческое звучание, Действие 
насыщено прекрасными на­
родными песнями, нацио­
нальным юмором и лириз­
мом. Спектакль, осененный 
образом летящего парусни­
ка (художник И. Агур), взы­
вает к человеческому едине­
нию, без которого немысли­

мо никакое путешествие по 
жизни.

Зато современная эстон­
ская пьеса «Старый Тоомас» 
Михкеля Тикса на сцене 
«Угала» никакими признака­
ми национального своеобра­
зия не отличалась. Концент­
рация на сцене семейно-бы­
товых, производственных, 
экологических проблем при­
вела к тому, что они оказа­
лись как бы сплетенными в 
клубок неразрешимых проти­
воречий. А бремя по их лик­
видации было возложено дра­
матургом и режиссером Ка­
арин Райд на плечи малень­
кого и больного мальчика, 
который пообещал в финале, 
что вырастет и наведет поря­
док в делах, запутанных 
взрослыми, Разумеется, по­
добный оптимизм отраден, ио 
как-то уж чересчур условен. 
Равно как условен и скучный 
сценический павильон, ли­
шенный какой бы то ни бы­
ло смысловой и образной зна­
чимости. Равно как условны 
и все действующие лица спек­
такля.

Но уже в спектакле «По­
рог» А. Дударева, поставлен­
ном здесь главным режиссе­
ром Ташкентского академиче­
ского русского театра им. 
М. Горького В. Гвоздковым, 
зазвучали живые человече­
ские голоса. Хотя условия, в 
которых они звучат, прямо 
скажем, вступают с ними в 
явный диссонанс: сцениче­
ское пространство (художник 
Н. Свиридчнк), разгоро­
женное металлической сет­
кой, сквозь которую просве­
чивает странноватая рубле­
ная церквушка, расписанная 
библейскими ликами, — к че­
му бы все это? Две личности 
проходят через спектакль, да­
ря нам минуты откровения. 
Андрей Вуслай, которого иг- 
рает-актер- -Государственного 
молодежного театра ЭССР 
Налью Орро, и его мать в ис­
полнении режиссера «Угала» 
Каарин Райд ведут свои ро­
ли сдержанно, строго. Этот 
замечательный актерский ду­
эт как бы взломал изнутри 
отстраненію аналитическую 
режиссуру спектакля.

Инсценированный Матн 
Унтом роман Л. Фейхтванге­
ра «Братья Лаутензак» в по­
становке таллинскбго режис­
сера Калыо Комиссарова во­
площен с ориентацией на сти­
листику театра политического 
памфлета. Он доносит глав­
ное — гневное неприятие и 
разоблачение фашизма. Но 
памфлетноеть не означает 
нарочитой плакатности. К со­
жалению, дистанцию между 
ними не всегда ощущает ре­
жиссер. Особо хочется отме­
тить яркую работу исполни­
теля роли Оскара актера 
Молодежного театра ЭССР 
Тыну Карна.

Интерес вызвал у москви­
чей и спектакль режиссера Ка­
арин Райд «Долгое путешест­
вие п ночь» Юджина О’Ни­
ла. История крушения семей­
ства Тайронов, накрепко спа­
янного любовью и ненави­
стью друг к другу, рассказа­
на театром без всяких по­
становочных ухищрений. 
Здесь много актерских удач, 
ио особенно хотелось бы вы­
делить Мэри Кэван Тайрон 
в исполнении Лейлы Сяэлик. 
Она сыграла всю жизнь сво­
ей героини с ее нссбывшнми-

ся надеждами, невоплощея- 
ными мечтами, ■ тягостной и 
нежной любовью к мужу и 
сыновьям, словом, все то, от 
чего Мзри Кэван Тайрон от­
страняется на протяжении 
действия, медленно погружа­
ясь во тьму наркотического 
дурмана. Спектакль привле­
кает скрупулезностью психо­
логического анализа, художе­
ственной подлинностью.

Постановка горьковской 
пьесы «На дне» режиссером 
Паном Тоомингом стала зна­
чительным событием гастро­
лей. В тесном и низком ка­
менном мешке со стенами из 
красного кирпича плачут, 
поют, бранятся и ерничают 
его обитатели. Быт ночлеж­
ки спрессован до предела. В 
его лихорадочную пульсацию 
вдруг врываются резкие спо­
лохи алого света, и тогда ка­
жется, что эти живые люди, 
сами того нс понимая, суще­
ствуют в преисподней. Ре­
жиссер, нарушал заданное 
Горьким единство места, вы­
водит своих героев из подва­
ла на задворки ночлежки, 
ограниченные все той же кир­
пичной стеной. Они пригре­
ются в свете неярких солнеч­
ных лучей, поверят в возмож­
ность легкого исхода в дру­
гую, человеческую жизнь. Но 
дьявольский подвал возвра­
тит их в свои пылающие нед­
ра и попытается утвердить 
над ними пошатнувшуюся 
было власть, Взбунтуются и 
отстоят собственную незави­
симость только двое, Про­
зревший Актер, сыгранный 
Андресом Лепи ком с. поисти­
не горьковской глубиной, и 
Сатин, который начнет ду­
мать, упорно продираясь к 
смыслу собственного сущест­
вования, и эти напряженные 
раздумья освободят его от 
оболванивающего гнета ноч­
лежки, Прийт Недаяс, актср 
Пярнуского драматического, 
театра им. Л. Койдулы, рез­
ко зафиксирует момент ду­
ховного перерождения своего 
Сатина.

Эти спектакли, да еще дет­
ская сказка по Киплингу 
«Кот, который гулял сам по 
себе», поставленная Внльо 
Салдре с очаровательной 
серьезной наивностью, есте­
ственно, представили нам 
лишь часть текущего репер­
туара «Угала», насчитываю­
щего тридцать одно название. 
Мы познакомились с живым, 
деятельно экспериментирую­
щим театральным коллекти­
вом, который нашел свой соб­
ственный путь по преодоле­
нию многочисленных трудно­
стей, подстерегающих труппу 
городского театра. Издержки 
такого пути очевидны. И ска­
зываются они прежде всего в 
отсутствии целостной худо­
жественной программы «Уга­
ла». Некоторая эклектич­
ность, заметная по гастроль­
ной афише театра, иногда 
проникает и в ткань отдель­
ных спектаклей. Но тем не 
менее, опыт «Угала» заслу­
живает доброжелательного 
внимания. Театр успешно 
поддерживает высокий твор­
ческий тонус и дарит зрите­
лям радость в тех случаях, 
когда «выигрывает» свой 
спектакль.

А. СТЕПАНОВА, 
к в н д и дат и скусствоаеден ня.


