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С ЕГОДНЯ без «Студии 

Старого города» теат­
ральная жизнь Талли­

на кажется уже немысли­
мой. Молодой театр, играю­
щий то в Доме работников 
просвещения, то в концерт­
ном зале «Эстония», то в по­
мещениях других театров, 
завоевал прочную популяр­
ность. Заслуженную попу­
лярность. И не только пото­
му, что работает он в люби­
мом зрителем комедийном 
жанре. «Студии Старого го­
рода» принадлежит честь от­
крытия для эстонского зри­
теля драматургии М. Ж ва­
нецкого, В. Шукшина, С. 
Злотникова. На сцене этого 
театра шли редко ставящее­
ся вообще «Дело» А. В. Су- 
хово-Кобылина и «Физики» 
Ф. Дюрренматта —  пьеса, в 
свое время обошедшая мно­
гие театры, но сегодня полу­
забытая. «Студия Старого 
города» вернулась к этой 
пьесе, чтобы подтвердить ее 
сегодняіпнюю актуальность. 
Трагикомическая фантазия 
Дюрренматта прозвучала как 
предупреждение о том, что 
в современном — слишком 
хрупком! —- мире неизмери­
мо возросла опасность ядер- 
ной катастрофы: сумасшед­
ший дом, в котором, по воле 
автора, действовали персона­
жи пьесы, превращался в 
гротескно заостренную и все 
же очень близкую к реаль­
ности модель современного 
Запада.

. . .  Играть комедию - -  за­
нятие очень серьезное. Игра­
ющий комедию словно нахо­
дится между Сциллой и Ха­
рибдой. Направо пойдешь — 
утратится юмор, пропадет 
легкость, блеск. Налево пой­
дешь —  корректирующее 
воздействие зрительного за­
ла, далеко не однородного, 
зачастую не вполне облада­
ющего чувством меры и вку­
са, может оказать решаю­
щее влияние на исполните­
лей. Тем более, когда зри­
тель жаждет смеха любой 
ценой.

Для «Студии Старого горо­
да» опасность второго рода 
наиболее реальна. Возник­
шая как бы на смежной 
территории эстрады и теат­
ра, она вбирает в себя от­
дельные приемы эстрады, 
фильтруя и подчиняя их те­
атральной 1 выразительно­
сти, однако эстрада все ясе 
порою заявляет о себе об- 
легченностыо, известной по­
верхностностью. По крайней 
мере, так было в ранних ра­
ботах коллектива. Сегодня в 
лучших постановках это 
преодолевается.

Здесь хочется остановить­
ся на двух работах «Студии 
Старого города». Первая — 
«Анекдот» (по пьесе В. Ме- 
реяско «Ночные забавы») — 
в репертуаре с прошлого 
сезона. Вторая —  сатириче­
ский фарс финского писате­
ля Д. Катца «Трехголовый 
Вудда» —  увидела свет рам­
пы совсем недавно.

. . .  Зал Дома работников 
просвещения имеет необыч­
ную форму. Две комнаты 
расположены под прямым 
углом друг к другу. А в месте 
их пересечения размести­
лась небольшая сцена, уст­
ланная привычным глазу 
красным «миетратафтом», 
уставленная стандартной ме-
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белью. Оформление (худож­
ник Лийна Пихлак) подчер­
кивает, что история, которую 
рассказывает театр, как ни 
невероятна, берет начало из 
повседневности, из обычных 
жизненных ситуаций.

. . .  Музыкант из ресторана, 
человек немолодой и сильно 
потрепанный жизнью, раз­
влекается тем, что по ночам 
звонит по первым попав­
шимся номерам, разыгрывая 
незнакомых людей. Один из 
звонков приводит к тому, 
что музыкант оказывается 
втянутым в конфликт, по 
сравнению с которым его 
собственные ночные розы­
грыши —  невинные и без­
обидные шутки.

Эту пьесу —  «Ночные заба­
вы» —  не так давно играли’ 
в Таллине на гастролях сна­
чала Рижский театр русской 
драмы, затем —  Калинин­
градский областной драмати­
ческий театр. Это были 
очень разные спектакли, но 
оба сходились в главном: 
подчеркивая ложь, на кото­
рой строились отношения в 
«благополучной» семье, теат­
ры как бы возвышали М у­
зыканта, на фоне других 
действующих лиц он к фи­
налу спектакля вроде бы об­
ретал даже некое благород­
ство.

Спектакль «Студии Старо­
го города» (постановщик —  
заслуженный артист ЭССР 
Аго-Эндрик Керге) к такому 
«возвышению» не стремится. 
Музыкант, которого играет 
художественный руководи­
тель «Студии Старого горо­
да» Эйно Баскин, выходит из 
спектакля почти таким же 
человеком, каким он вошел 
в него. Пошловатым, цинич­
ным, удивительно легкомыс­
ленным для своих 50 лет. 
Баскин не играет драмы 
одиночества своего Музы­
канта. Даже в тех сценах, 
когда его герой вспоминает

о своих разбросанных по 
свету детях или рассказыва­
ет о своем существовании в 
«общежитии для официантов 
им. Емельяна Пугачева». 
Спектакль построен на иных 
контрастах. Музыкант, сам 
по себе отнюдь не кладезь 
добродетели, все же не ис­
пытывает такого нравствен­
ного падения, как Отец (на­
родный артист ЭССР Кальё 
Кийск) и Мать (Инес Ару).

Баскин и Кийск составля­
ют в этом спектакле велико­
лепный дуэт. Их персонажи 
абсолютно узнаваемы. У 
Кийска в каждом жесте, в 
каждой интонации виден ма­
ленький начальник; даже в 
домашней обстановке он нс 
в состоянии держаться есте­
ственно —  постоянное лави­
рование меж рифов служеб­
ной карьеры сформировало 
характер и «для дома».

Спектакль временами ба­
лансирует на той грани, за 
которой начинается утрата 
вкуса. Иногда кажется, что 
вот-вот перешагнет эту 
грань. Но опасения оказыва­
ются напрасными.

. . .  Спектаклем «Трехголо­
вый Будда» театр продолжа­
ет линию политической сати­
ры, начатой «Физиками». 
Пьеса финского писателя Да­
ниэля Катца написана в сло­
жном для исполнения жанре 
фарса, требующем особой ост­
роты сценических решений, 
особой гротесковой вырази­
тельности. Спектакль, пос­
тавленный финским режис­
сером Аймо Хилтуненом, по­
казывает, что большинство 
исполнителей владеет этим 
жанром.

Действие «Трехголового 
Будды» происходит в вы­
мышленном капиталистиче­
ском государстве, располо­
женном, по определению ав­
тора, «в географическом, ис­
торическом и политическом

смысле где-то между Фин­
ляндией и Южной Америкой». 
Содержанием спектакля ста­
новится предвыборная борь­
ба, в ходе которой противни­
ки выливают друг на друга 
ушаты грязи, происходят 
скандальные разоблачения и 
т. д.

Сатирическая характери­
стика каждого персонажа 
предельно заострена. Быв­
ший министр Эверт Скиба- 
ла, прибывший на родину 
после долгого отсутствия за 
кончить свое земное сущ ест­
вование и таскающий за со­
бой заранее заготовленный 
гроб, выглядит у Пеэтера 
Волконского совершенно вы­
жившим из ума маразмати­
ком (второй исполнитель этой 
роли — Юри Крюков). «Же­
лезный канцлер» Брилльман 
в исполнении Романа Баски­
на очерчен также совершен­
но уничтожающе. Усики и 
характерные позы дают за­
метное внешнее сходство с 
бесноватым фюрером, а текст 
роли недвусмысленно свиде­
тельствует и о сходстве, так 
сказать, политических идеа­
лов. Генерал Тудор Вольф­
ганг Барабан (народный ар­
тист ЭССР Фердинанд Вейке) 
тщетно пытается сосредото­
читься на политике: начав 
фразу, он забывает сказанное 
раньше, чем успевает дове­
сти мысль до конца. Любве­
обильная супруга Скибалы 
Оттилия (Инес Ару) и ее сек­
ретарь Игнациус Лойяли 
(Юри Гросс) тоже не обре­
менены излишним интеллек­
том.

Одним словом, перед зри­
телем проходит галерея не­
пуганых идиотов. Однако в 
вероятности того, что про­
исходит на сцене, усомнить­
ся не успеваешь —  логика 
спектакля заключается в 
том, что каждая из этих гро­
тескных фигур абсолютно 
закономерно находится на 
своем месте: прогнившее об­
щество иные фигуры выдви­
нуть уже не в состоянии.

На зрителя обрушивается 
лавина трагикомических си­
туаций. Спектакль играется 
в стремительном темпе, и ис­
полнители успевают сказать 
о своих персонажах все са­
мое основное. Абсурдное бы­
тие персонажей с неумоли­
мой логикой близится к кра­
ху. ..

Фарс —  трудный жанр. 
«Студия Старого города» до­
казывает свое умение естест­
венно и свободно существо­
вать в этом жанре. Доказы­
вает, что ей подвластны раз­
личные грани искусства иг­
рать комедию.

В. ТУХ.

Н а  с н и м к е :  сцена из 
спектакля «Трехголовый Буд­
да».

Фото Г. Вайды.


