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ТТРЕДСТАЗИМ... в театр (в 
данном случае —  в .детский 

театр?) назначен новый главный 
режиссер. Он не спешит с поста­
новкой собственного спектакля 
(все еще впереди!) и знакомится 
с театром, а котором ему пред­
стоит работать. Смотрит спектак­
ли, беседует с актерами, думает 
о репертуарном плане. В общем, 
ведет себя деликатно и сдержан­
но. Актеры теряются в догадках: 
«Что бы все это значило? Уже по­
ра высказать свое мнение...» На­
конец такой день настает. Новый 
главный режиссер собирает 
труппу и произносит речь : «До­
рогие друзья! Должен вас обра­
довать. Я доволен. Именно о та­
ком театре я и мечтал. Мне нра­
вится все, решительно все —  ре­
пертуар, профессионализм акте­
ров, режиссура, постайевочна я 
часть и главное —  капрз'еяёние 
театра. Так что не волнуйтесь! Бу­
дем работать мирно, без. конф ­
ликтов! Все спектакли останутся в 
репертуаре (так же, как и пьесы, 
реноме н доз а иные для постанов­
ки); актеры м огут спокойно ра ­
ботать —  к ним у меня реш и­
тельно никаких претензий. Счи­
тайте, что я органично влился в
ваш коллективъ»

Возможно, такое и случается. 
Не знаю ! Я хочу познакомить чи­
тателя с главным режиссером, 
который с первой ж е  встречи по­
вел себя иначе.

■jp О Д  назад Театр ю ного зри- 
теля Эстонской ССР остался 

без главного режиссера. На эту 
весьма непростую должность
пригласили Калью Комиссарова.

Человек увлекающийся. не­
ожиданный, с ярко выраженной 
индивидуальностью, такой нужен 
для того, чтобы создать з теат­
ре атмосферу творческой моло­
дости, современности. Но бьгл в 
этом назначении и определенный 
риск. Калька Комиссаров несколь­
ко  лет работал в кино и на те- 

; левидении — актером и режиссе*
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ром. Театр он знал меньше. А 
коллектив, в который он пришел, 
отличался высоким мастерством 
актеров, требовательностью - к 
выбору драматургии, своеобраз­
ным решением каж дого  спектак­
ля. Б театре, помимо детских 
спектаклей, шли пьесы Чехова, 
Ибсена, Ачуйя. Здесь ставили 
спектакли такие талантливые р е ­
жиссеры, как Вольдемар Пансо, 
А. Я. Ш апиро.

Правда, последние годы театр 
лихорадило: сменялись главные
режиссеры, не было своего по- 
.меще-.ия. Играть приходилось в-; 
арендой энном -Дворце культуры 
на окраине городе. И хотя - зал 
никогда - не пустовал, актеры , не 
могли сказать: «Это мой -театр»-. 
Во Дворце культуры спектакли 
шли дез-три раза в неделю, з ос­
тальною дни театр выезжая' в 
районы. Актеры уставали, до­
мой возвращались за полночь. на 
репетицию приходили, не успев 
отдохнуть.

И все-таки не это больше всего 
тревожило нового 'главного  ре ­
жиссера. Он знал, помещение бу­
дет, пусть не в .этом году —  в 
следующем, но будет, обязатель­
но будет! Опасность он усмотрел 
в другом . Ему показалось, что 
коллектив театра, боксъ наскучить 
зрителю, делает все возможное, 
чтобы спектакли шли весело и 
занятно.

Калью Комиссарову излишняя 
сдержанность и суровость реш е­
ния никогда не казались притя­
гательными качествами. Особенно, 
если спектакль ставится для под­
ростков, молодежи. И все-таки...
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Не слишком ли увлекаются в 
театре музыкальными спектакля­
ми? Актеры танцевали и пели в 
«ТоМе Сойере» по Марку Твену, 
в .мюзикле «Белеет парус одино­
кий» В. Катаева, а спектакле «О 
любовь- . ты нежный, : сладкий 
мед.’...;- Казоела ’ Кильвета. Эту ра­
боту театра новый режиссер ре ­
шительно не принял, Он никак 
не м ог понять, ради чего постав­
лен спектакль..

ВОИ. ВЫБОР Келью Комис­
саров остановил на кино­
сценарии «Нюрнбергский 

процесс;» А. Л'-ака (привязанность 
кино  сказалась и на этот раз!). 
Нс глав«-ым было другое: режис­
сер хотел сказать своим первым 
спектаклем о том. что его больше 
всего -волновало и тревожило. Он 
мечтал разбудить в каждом зри­
теле- чувство причастности к то- 

;.ѵ.у. что происходит сегодня в ми- 
-рё, завоевать прежде всего 
тех зрителей, которые привыкли 
обходиться без книг, без театра. 
Он видел этих ребят в подъез­
дах —  с гитарами и без них, но 
почти всегда с равнодушным и 
’Сонным выражением лиц, и ему 
хотелось согнать это выражение.

«Процесс» —  острый. публи­
цистический спектакль, взволно­
ванный и волнующий, протест 
против отгороженности от жизни, 
призыв к ответственности за мир 
и справедливость на земле.

...Идет суд над преступниками 
гитлеровского рейха. Обвиняемые 
ведут себя по-разному. Одни 
беззастенчиво оправдывают вой­
ну. фашизм и агрессию, другие 
ссылаются нз свою -.еосведсмлен'

ность о ззерствах, которые тво­
рились «где-то там..'.». Третьи уве­
ряли, что их насильно вовлекли в 
войну —  разве может маленький 
человек иметь, собственное мне­
ние?

Зрители сидели, затаив дыха­
ние, боясь пропустить хоть слово. 
М ожет быть, еще и потому нра­
вился им спектакль, что в нем 
не было и капли нравоучитель­
ности? Келью Комиссаров знал — 
какой бы важной и значительной 
ни была мысль спектакля, она 
должна быть облечена в фор/иу 
доходчивую и броскую .

Еще перед началом спектакля, 
когда з зал входили первые зри­
тели, на сцене неторопливо, по 
одному, -стали появляться музы­
канты. Им было столько же лет, 
сколько и зрителям —  двадцать, 
может быть, чуть больше.- М узы- 
кечты старательно настраивали ин­
струменты. Но в тот момент, 
когда з зале установилась тиши­
на, из глубины сцены вышел 
юноша в алом хитоне и, держа 
в руке  микроф он, страстно запел 
о справедливости, единении лю ­
дей, о необходимости чувство­
вать локоть друг друга. Певец- 
комментатор приблизился к  ре­
шетке, которая отделяла зритель­
ный зал от сцены. А на решетке 
повисли искалеченные куклы — их 
отобрали у детей, которых вели 
умирать.

Так начался спектакль «Про­
цесс». У персонажей этого спек­
такля нет нарицатефьньіх имен. 
В списке действующих яиц зна­
чатся комментаторы, адвокаты, 
обвинители, свидетели, подсуди*

мые. Цвет одежды у персонажей 
разный: черный/ белый, красный, 
зеленый, сиреневый. И в первых 
сценах только цвет хитонов по­
могает отличать нам одного от 
другого. Но только в первых сце­
нах.

Режиссер спектакля заставит 
нас вспомнить и восстановить в 
действии многие события истории. 
Это. будут жестокие и откровен­
ные эпизоды о людях, которые 
позволили себе думать и посту­
пать иначе, чем - требовала офи­
циальная нацистская власть в Гер­
мании, и были за это наказаны. 
А. затем а глубине сцены, на 
небольшом экране, возникает 
лицо Гитлера, и его сладкая 
улыбка, обращенная к детям, по­
кажется почти искренней. Но 
лишь в лерзый момент. Потому 
что тут ж »  эти кинокадры сме­
нят другие —  кадры детей, кото­
рых ведут умирать.

Т Л  АЛЬЮ  Комиссаров —  суро* 
‘* - * 'бый режиссер, он не терпит 

сентиментальности, ему 
чужда камерность. Мизансцены 
спектакля динамичны и вырази­
тельны, а столкновения персона­
жей бескомпромиссны. Да- и воз­
можно ли примирение между 

теми, кто обвиняет, и теми, ко го  
обвиняют? Обнаженный по мысли 
спектакль «Процесс» глубоко эмо­
ционален. В нем пульсирует серд­
це актеров, в нем заучит вдох­
новенная мысль режиссера и 
заставляет зрителя задуматься: а 
как я живу? Где мое место в этом 
мире, в той борьбе, которая 
шла и продолжается на земле? 
А если спектакль ставит перед на­
ми такие вопросы, то что может 
быть ценнее? И какая награда 
для режиссера и актеров театра 
м ожет быть выше? Да, пожалуй, 
никакая другая —  так считает
режиссер Калью Комиссаров.

А. ЗЕМНСВА.
Пресс-бюро «Комсомольской 
правды».


