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ЭСТОНСКИЙ МОЛОДЕЖНЫЙ
'ТЕАТРАЛЬНАЯ афиша ны-
• нынешнего года была на 

редкость обильна: в Ленингра­
де гастролировало почти два 
десятка теятроп. Вновь встре­
чали мы старых знакомцев — 
столичные коллективы, по тра­
диции приезжающие ежегод­
но, и театры периферийные, 
успевшие приобрести симпатии 
ленинградцев. Разумеется, сос­
тоялось и немало новых зна­
комств, весьма разных.

Молодежный театр Эстон­
ской ССР знают и любят, у 
него в Ленинграде есть свой 
зритель. Впервые театр при­
ехал десять лет назад. Тогда 
он привез одии-единствениый 
спектакль. Сегодня об этом 
спектакле существует іклая 
литература — «Гамлет» в по­
становке основателя театра 
Вольдемара Плнео вошел в 
историю сценической шекспя- 
рианн.

А в январе нынешнего года 
мы встретились словно бы с 
новым театром. Мы не. увиде­
ли незабываемых со времен 
«Гамлета» талантливейших ма­
стеров Аитса Эекола (которо­
го е тех пор много раз встре­
чали на экране), Линды Рум- 
мо, Юри Ярвета — прослав­
ленного короля Лира в фильме 
Г. М. Козинцева. На афише 
значится имя нового главного 
режиссера — Калыо Комисса­
рова.

По главное нс в этом- к нам 
приехал театр с принципиаль­
но иной эстетикой, иными 
принципами сценического су­
ществования и контакта со 
зрителем. Театр-публицист — 
боевой, страстный, непримири­
мый, чьи «да» и «нет» всегда 
определенны и недвусмыслен­
ны. Театр, который говорит 
громко (и и переносном, и в 
самом прямом смысле слова),

пользуется безотказно дейст­
вующими, эмоционально «удар­
ными» приемами, учитывая при 
этом вкусы своей молодежной 
аудитория; прибегает к крас­
кам резким, нередко дисгармо­
ничным, чуждаясь всяческой 
«акварели». Нынешние гастро­
ли во многом подтверждают 
эту репутацию, хотя, скажем 
сразу, и вносят некие новые 
оттенки.

Трагизмом ситуации, значи­
тельностью проблематики от­
личается спектакль «Проку­
рор», в основу которого легла 
пьеса известного болгарского 
писателя и общественного дея­
теля Георгия Джагарова. 
(Спектакль этот награжден 
дипломом на Всесоюзном фес­
тивале болгарской драматур­
гии). Джагаров ставит своего 
героя Миладина Войнова перед 
необходимостью выбора, от ко­
торого зависят судьбы людей.

К. Комиссаров все девять 
картин пьесы сливает в еди­
ный стремительный поток, щед­
ро пользуется приемами экс­
прессивными, порывая с быто­
вой достоверностью. Большин­
ство актеров достойно выпол­
няет сложные задачи, постав­
ленные режиссером. На первом 
плане в спектакле — следова­
тель Николов, которого игра­
ет сам К. Комиссаров- талант­
ливый и глубокий актер. Его 
персонаж — не просто не.рас- 
суждаюшнй фанатик, но чело- 
пек, сознательно убивший в 
себе человеческое — жалость 
и любовь к людям, способ­
ность понимать другого, стрем­
ление к добру. Образ Николо- 
па страшен и поучителен. По­
учительно в плане художест­
венном и то, какими скупыми 
средствами добивается нужно­
го нравственного эффекта 
К. Комиссаров, лицо которого

почтя неподвижно, голос сух 
и однотонен, а жесты, кажет­
ся, можно без труда перечесть.

Публицистическую дискуссию 
о нынешней молодежи продол­
жает спектакль «Ночь после 
выпуска» по широко известной 
повести В. Тендрякова, Именно 
продолжает, потому что дис­
куссия эта давно уже опреде­
лила важнейшее репертуарное 
направление театра. Ведется 
она на различном материале, 
в разных жанровых формах — 
от мюзикла, обозрения до пси­
хологической драмы. Именно 
к такому решению тяготеет 
спектакль «Чинзано». Молодо­
го московского драматурга 
Людмилу Петрушевскую ча­
сто хвалят в газетах и ж ур­
налах, о ней высоко отзыва­
ются корифеи советской дра­
матургии, ио... Но театры яс 
торопятся ставить ее пьесы —• 
сложные, трудные, горькие.

Одноактные драмы «Чинза­
но» и «День рождения Смир­
новой», вероятно, самое инте­
ресное из того, что написано 
Петрушевской, впервые увиде­
ли свет рампы в Эстонском 
Молодежном.

Объедании обе т е с  и и все­
мерно выявив связи между ни­
ми — не только простейшие, 
фабульные, но смысловые и 
образные, — молодой режис­
сер Морлс Карусоо создала 
спектакль целостный, динамич­
ный, исполненный жгучего дра­
матизма. Не последствия алко­
голизма занимают ее, по алко- 
іоли.-м как последствие разру­
шения личности. И не в при­
страстии к спиртному ищет 
она причину распада ума, но­
ли, обрыва человеческих свя­
зей, но в совсем иных обстоя­
тельствах и «а иной глубине.

Режиссер и актеры судят 
своих героев за бездуховность,

ничтожность помыслов, атро­
фию чувств. Обычно «ахилле­
сова пята» молодого режиссе­
ра — работа с актерами. 
М. Карусоо же с этой 
трудностью справляется весь­
ма успешно. В апектакле су­
ществует подлинный ансамбль, 
постровяпмй на углублешюм 
взаимопочіиманиін партнеров. И 
вообще, все играют хорошо. 
Отличное «трио» образуют 
Лембит Петерсон, Сулев Луйк 
и Кадью Орро — актеры рез­
ко контрастных индивидуаль­
ностей, сценический контакт 
которых дает содержательный 
образный эффект.

Репертуар театра разнооб­
разен, и это, разумеется, хоро­
шо. Беда лишь, что разнооб­
разие подчас оборачивается 
чрезмерной пестротой. Право 
же, трудно понять, зачем по­
надобился Молодежному теат­
ру «Великодушный рогоно­
сец». Бельгийский драматург 
Фернан Кроммелипк попы­
тался •—- и іребезуспештоі 
— вернуть к жизни народный 
фарс, придав традиииоиямм 
характерам н положениям ал­
легорический смысл, насытив 
старинную форму новым нрав­
ственным содержанием. Прос­
тота пьес Кроммелинка обман­
чива, в действительности они 
далеко не однозначны, их суть 
неочевидна и, следовательно, 
тут возможны различные епе- 
пичегкие интерпретации. Моло­
дежный театр выбрал путь 
тупиковый: здесь дотошно, 
длинно разыгрывают историю 
о бешеном ревнивце.

Не стану пересказывать фа­
булу, это ничего не даст. Су­
щественно лишь то, что сама 
эта история требует от режис­
сера и актеров органического 
ощущения природы фарса, ина­
че все превратится в обыкно­

венную нелепицу. В таллин­
ской постановке именно это и 
происходит. Режиссер занят 
придумыванием ненужных
подробностей, актеры тщатель­
но «отрабатывают» каждый 
эпизод, старательно преподно­
сят каждую реплику: на сцене 
нередко возникает беготня и 
вообще суета, но это лишь 
подчеркивает общий тягучий 
ритм спектакля.

Режиссерская неопытность 
Ломбита Петерсона сказалась 
и в спектакле «Ночь после 
выпуска». Разумеется, поста­
новщик МОЖСТ предложить 
снос комлозиционпое решение, 
іюдскиоапіюе новой смысловой 
задачей и, конечно же, специ­
фикой театра. Но, как ни 
странно, режиссер предложил 
композицию несценичную. От­
казавшись от такого могуче­
го средства художествен­
ного воздействия, каким яв­
ляется контраст, он свел 
,всс эпизоды в учительской в 
первый акт, второй же цели­
ком отдал молодежи. И если 
этот акт благодаря драматиз­
му событий держит зрителя в 
напряжении, то первый, где 
ведется чистая дискуссия (к 
тому же по вопросам, давно 
«отработанным» па стратпіах 
газет), просто проваливается, 
несмотря ня псе усилия, темпе 
рамслт и опыт актеров.

...Рано подводить итоги: 
гастроли продолжаются. Пред­
стоит еще знакомство с пм- 
сой молодого эстонского ли­
тератора Мати Унта «Гене­
ральная репетиция», 'Посвящен­
ной проблеме отнотетпия искус­
ства к революция. Увидят ле­
нинградцы и «Чайку», театр- 
лубдииист стремится постичь 
Чехова.
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