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МОСКОВСКИЕ ГАСТРОЛИ

РАСШИРЯЯ 
ГРАНИЦЫ ЖАНРА
Постоянный поиск своего собственного, 
оригинального репертуара — одна 
из определяющих особенностей 
творческого облика балетной труппы 
театра «Эстония». Ее гастрольная афиша 
всегда включаэГв себя произведения, 
впервые увидевшие свет рампы именно 
на данной сцене. На этот раз артисты снова 
показали московским зрителям спектакли, 
которые обрели жизнь именно благодаря 
усилиям мастеров танца таллинского 
коллектива.

Рассказанная выдающимся 
представителем литературного 
романтизма XIX века история о 
том, как юноша искренний, до­
верчивый, порывистый утратил 
душ евную гармонию , познал 
горечь ж естоких разочарова­
ний, определила и ф орму му­
зыкально -  хореограф ического 
повествования —  оно трак­
туется как лирический м оно­
лог, как исповедь главного ге­
роя, и потому все происходя­
щие в «Исповеди» события «по­
даются» как цепь картин-вос­
поминаний. Они не имеют м е ж ­
ду собой четкой сю жетной свя­
зи —  их объединяет фигура 
героя, их место в его  раздумь­
ях, переживаниях, в его  внут­
ренних диалогах с самим со­
бой. Актерская одаренность 
Тийта Хярма, которы й исполня­
ет главную роль, его  умение 
«проживать» эмоциональное 
состояние героя, словно рас­
творяя з м узы ке выразитель­
ную пластику своих движений, 
способствовали рождению  объ­
ем ного  человеческого характе­
ра. Убедительна и естественна 
Кайе Кырб в роли Бригитты. 
Вместе с тем драматическая 
судьба романтика во ф ранцуз­
ском  обществе эпохи июльской 
монархии, поправшей высокие 
духовные идеалы и поклоняв­
шейся лишь циничной власти 
денег, выглядит в спектакле до­
статочно однозначно. Путь 
нравственного прозрения, по 
котором у идет герой, мучите­
лен, требует больших мораль­
ных усилий для преодоления 
многих противоречий е го  внут­
ренней жизни. О бразно отоб­
разить это борение страстей 
призваны персонажи, введен­
ные в пластическую партиту­
ру «Исповеди» как своеобраз­
ные олицетворения «чувств, 
неизменных спутников челове­
ка» —  надежды, печали, гордо ­
сти, ревности, совести. Но, к 
сожалению, исполнители этих 
партий —  Ирина Ф ом ина, Ли­
лиана Гродникоаа, Михаил Не­
чаев, Евгений Киреев, ЯнисГе- 
ранцис —  не получили от поста­
новщ ика выразительного и раз­
нообразного лексического  ма­
териала и потом у решить свою 
задачу творчески полноценно, 
естественно, не смогли.

Сценография «Исповеди» со­
здана художникам и Борисом 
Биргером и Петром Пастерна­
ком . Свою вы сокую  культуру 
вновь подтвердил оркестр  те­
атра (дириж ер Пауль Мяги).

П рограм м у вечера одноакт­
ных балетов составили «Жар- 
птица» И горя С трзвинского и 
«Ромео и Юлия» (на м узы ку 
Гектора Берлиоза). Спектакль 
«Ромео и Ю лия» в театре «Эс­
тония» идет в известной поста­
новке Игоря Чернышева (дири­
ж е р  Белло Пяхн). Выступившие 
в заглавных партиях Элита Эр­
кина и особенно Тийт Хярм 
еще раз подтвердили свою ре­
путацию танцовщ иков, в испол­
нении которы х глубокий психо­
логизм  органично соседствует 
с изысканностью романтиче­
ской манеры. Что ж е  касается 
«Жар-птицы», где автором либ­
ретто, хореограф ии и поста­
новки стала Май М урдмаа (ди­
риж ер Ю ри Альпертен), то ее 
прочтение известного произве­
дения Стравинского представ­
ляется Еесьма спорным  и ху­
дожественно - неубедительным 
во многих своих компонентах. 
О днако и здесь хотелось бы 
отметить Кайе Кырб, которая в 
заглавной партии балета вновь 
ярко проявила свое незауряд­
ное актерское дарование и ма­
стерство.

М осковские зрители всегда с 
интересом ожидаю т встречи с 
балетной труппой театра «Эс­
тония». Надо сказать, что и на 
этот раз таллинские гости не 
обманули наших ожиданий —  
их спектакли запомнились, 
взволновали своим стремлени­
ем к поиску  нового, своими 
открытиями.

Г. И Н О З Е М Ц Е В А .

@ Заслуженная артистка 
ЭССР К. Кырб и народный 
артист ЭССР Т. Хярм в бале­
те .Исповедь».

Фото А. Степанова.

Из четырех хореограф иче­
ских полотен, представленных 
гостями в столице, самую дол­
гую  историю в театре «Эсто­
ния» имеет кантата-балет Вельо 
Тормиса «Эстонские балла­
ды» —  ее премьера состоялась 
в 1980 году. Синтетическая 
форма кантаты-балета для сов­
ременной хореограф ической 
сцены не является новостью — 
произведения, называемые их 
авторами операми-балетами, 
балетами-симфониями, балета­
ми-ораториями, ныне занима­
ю т здесь постоянное и достой­
ное место. Расширяя ж анро­
вые границы балетного сочине­
ния, они обогащ аю т его палит­
ру выразительных средств но­
выми красками, делают более 
емкими, действенными его 
структуры и композиционны е 
приемы. Вместе с тем «Эстон­
ские баллады» по сути своей — 
сочинение глубоко  самобытное 
и новаторское. О  том свиде­
тельствует и мелодический ма­
териал, который положен авто­
ром  в основу партитуры,— древ­
ние народные песнопения — 
руны, записанные в различных 
районах Советской Эстонии, и 
характер его  профессиональ­
ного преломления примени­
тельно к законом ерностям  сов­
рем енного  м узы кального теат­
ра (ком позитор  свою работу 
определил ка к  «современный 
эмоциональный комментарий»). 
Кажущ ееся, на первый взгляд, 
ф рагментарным, калейдоско- 
пичным, полотно захватывает 
непрерывностью  развития дей­
ствия, е го  напряженным рит­
мом, динамикой чувствований 
героев. Каждый эпизод «Эстон­
ских баллад» —  своего рода 
самостоятельная притча, сю жет 
которой несет в себе глу­
бокую  нравственно-философ­
скую  идею, «поданную» в ху­
дожественно убедительной, 
лаконичной форме. Но любая 
из песен— одновременно и ор ­
ганичная часть целостного му­
зыкально - хореограф ического 
действа, место и роль которой 
четко определены логикой его 
драм атического построения 
(авторы либретто Леа Тормис
и Ю ло Тедре).

И Май М урдмаа в своем пла- 
і стическом прочтении «Эстон­

ских баллад» исходила именно 
из этого «притчевого» характе­
ра музы кального мышления 
композитора. Ее сценическое 
видение «опирается» на образ­
ный строй народных сказаний 
и легенд, на их обобщ енно-м е­
тафоричный язык. Отсюда — 
сдержанность, целеустрем­
ленность, точность ее танце­
вальных решений, где, ка к ка­
жется, лю бой жест, поза, дви­
ж ение заклю чаю т в себе необ­
ходимый для данной картины 
эмоционально-смысловой под­
текст. В «Эстонских балладах» 
песня и танец тонко  и естест­
венно взаимодействуют, допол­
няя и обогащая друг друга. 
С ценограф ическое оф ормле­
ние с его  строгостью  конструк­
тивных построений и сурово­
стью красочной гам м ы  (сцено­
граф М ари-Лийс Кюла) словно 
делает зрим ой эпическую  ат­
мосф еру старинных зре­
лищ и обрядов, воспро­
изводимых в спектакле. За­
нятые в «Эстонских балладах» 
певцы и танцовщ ики демон­
стрирую т мастерство ансамб­
левого исполнительства, вдум­
чивое понимание замыслов 
ком позитора и хореографа,

: вкус. Достойны м партнером 
; артистов выступает оркестр 
І театра «Эстония», руководимы й 

Тыну Кальюсте.
В своих репертуарных иска- 

і ниях коллектив большое место 
\ уделяет работе с произведе­

ниями мировой литературы. И, 
как правило, его  выбор поло­
тен для балетных инсценировок  
свидетельствует о широте и 
смелости интересов таллин­
ских  деятелей хореограф ии, в 
чем ещ е раз убеждает пока­
занный во время м осковских 
гастролей балет Эдисона Дени­
сова «Исповедь». Либретто по 
мотивам романа Альфреда де 

і М ю ссе «Исповедь сына века» 
написал Александр Демидов. 
Постановку осуществил Тийт 
Хярм.


