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СОВЕТСКАЯ ЭСТОНИЯ

В октябре Государственному академическому театру оперы 
и балета «Эстония» исполняется 7$ лет. Беседой нашего кор* 
респондента с главным режиссером театра Арне Минком мы 
открываем сегодня серию материалов, посвященных атому 
событию.

— Арне Йоханн,эсоеич, обыч­
но, когда идет речь о каком-то 
конкретном оперном спектанле, 
то имеется и виду работа ком­
позитора и либреттиста, дири­
жера, певцов, оркестра, худож­
ника...  При этом режисси-р-по- 
итано.щин словно бы отодви­
гается в тень. Между тем из- 
гэстный музыкальный коллек­
тив страны носит имена К. С. 
Станиславского и В. И. Номи- 
розича-Данченно, постановками 
опер занимались М. Рейнгардт 
и В. Мейерхольд, а если гово­
рить применительно н нашему 
времени, то вместе с именем 
Б. А. Покровского, выдающе­
гося оперного режиссера, на 
память приходит и имя драма­
тического режиссера Ю. П. Лю­
бимова, поставившего «Бориса 
Годунова» не где-нибудь, а я 
знаменитом «Ла Скала», ..

— ...Добавьте сюда и зна­
менитых мастеров итальянско­
го кино Л. Висконти и Ф. 
Дзеффирелли... Зсе дело в 
том, что если история собст­
венно оперного искусства ис­
числяется уже минимум че­
тырьмя столетиями, то ре­
жиссер в нынешнем понимании 
этой профессии пришел в му­
зыкальный театр — как, впро­
чем, и в драматический — 
сравнительно недавно, всего 
лет семьдесят назад. До того 
времени оперный спектакль 
был, по выражению Станислав­
ского, «концертом в историче­
ских костюмах», и, стало быть, 
функцией режиссера, а им 
был обычно уходящий на по­
кой премьер, являлась баналь­
ная «разводка»: «Вы пойдите 
направо, а вы поднимитесь на 
лестницу...» Станиславский же 
старался и в оперном спектак­
ле, так же, как в драматиче­
ском, найти логику и правду 
сценического поведения акте­
ра. Это было принципиально 
нсзым взглядом на оперное 
искусство, и потому совсем не 
случайно Б. Покровский просит 
сейчас «не петь оперную пар­
тию, а исполнять в опере 
роль», Особенно наглядно этот 
принцип режиссера просматри­
вается я «Катерине Измайло­
вой», шедевре Дм. Шостако­
вича.

Сегодня режиссер в опере 
не только выстраивает интона­
ционный строй спектакля, 
вскрывая заложенную в нем 
порой очень непростую дра­
матургию, но и помогает вока­
листу открыть в себе и актер­
скую индивидуальность. Од­
нажды кто-то из известных 
оперных режиссеров заметил, 
что правильно спетая фраза 
есть уже наполовину сыгран­
ный кусок. А правильно спеть 
— это прежде всего верно 
ж іть в сценических обстоя­
тельствах. Гениальный Шаля­
пин, располагая богатейшим

похсжи друг на друга его Де­
мон, Жермон, Кола Брюньон.. .

— Как и у всякого режиссе­
ра, у вас, [ эроятио, есть свои 
пристрастия:

— Я рад тому, что в моей 
жизни постановщика были дав­
няя «Травиата» и недавний «Бо­
рис Годунов», «Катерина Из­
майлова» и «Джанни Скикки». 
Мечтаю встретиться с «Кар­
мен» и «Пиковой дамой». А 
вот, скажем, к Вагнеру у меня 
отношение сложное, он пред­
ставляется мне несколько ус-
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НЕСТЙНДЙРШЯ ЙФИШЙ ОПЕРЫ
голосом, обладал еще и огром­
ным драматическим даровани­
ем. А как прекрасно сочета­
лось вокальное и драматиче­
ское начало в творчестве од­
ного из выдающихся мастеров 
эстонской оперы Георга Отса! 
Обратите внимание, насколько 
каждый прекрасный оперный 
певец многообразен в своих 
творениях.

— Вам ведь неоднократно 
до'одилось встречаться с От- 
сом в непосредственной рабо­
те?

— Последней была «Травиа­
та». .. До этого были «Викер- 
цы» и «Джанни Скикки». Глав­
ную черту Отса-актера я бы 
определил, как постоянную 
потребность внутреннего дей­
ствия. Как актер он был не­
обычайно гибок, и гибкости 
эта рождалась из всегдашнего 
стремления пробовать, иногда 
не раз и не два, искать, нахо­
дить новые краски, оттенки, 
нюансы, Отс всегда с нетерпе­
нием ожидал встречи с новой 
ролью, ролью, не похожей на 
предыдущую. Потому так не-
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ложненным и загадочным. Но 
однажды мне довелось послу­
шать поразивший меня вагне­
ровский спектакль, который не 
был ни .холодным, ни услож­
ненным. Значит, все зависит 
в конечном счете от угла зре­
ния. . .

Моя биография оперного 
постановщика складывалась в 
общении с такими мастерами, 
как Пауль Мяги и У,до Вялья- 
отс, и учебе у них. Две совер­
шенно различные индивидуаль­
ности: если Мяги тяготел к 
классическому репертуару, то 
Вяльяотса больше привлекали 
современные ритмы. Но при 
разности пристрастий и твор­
ческих почерков оба требова­
ли от актеров все той же прав­
ды, внутренней жизни на сце­
не. Просто пения не любил и 
мой первый учитель Алек­
сандр Ардер, воспитавший не 
одно поколение эстонских 
оперных певцов. Наконец, я 
счастлив, что судьба подарила 
мне возможность стать свиде­
телем репетиционной работы

Б. Покровского в Большом те­
атре и В. Фельзенштейна в 
берлинской «Комише-опера».

Очень важным представляет­
ся .дне и еще одно обстоятель­
ство. Дело в том, что сцена 
нашего театра «Эстония» не 
может похвастать большими 
размерами. На ней певец все­
гда предстает перед слушате­
лями словно бы крупным пла­
ном. Зритель не только слы­
шит его голос, но и видит его 
глаза, становится свидетелем

«работы души», Поэтому мы, 
думая о репертуаре, ищем та­
кие произведения, которые бы 
дали нашим певцам в полной 
мере проявить не только свои 
вокальные, но и актерские 
возможности. В декабре, на­
пример, мы собираемся позна­
комить наших слушателей с 
малоизвестной оперой Верди 
«Луиза Миллер», где в одном 
спектсхла встретятся в разных 
ролях Т. Куузик, А. Кааль, X. 
Крумм, У. Таутс, Т. Майсте, М. 
Пальм, И. Кууск. Каждый из них, 
я бы сказал, в одиночку спо­
собен решить судьбу любой 
постановки, а представьте, на­
сколько интересен будет спек­
такль, в котором они соберут­
ся вместе,

— На афише театра «Эсто­
ния» вообще немало произведе­
ний, называемых малоизвест­
ными, редко идущими на сце­
не. . .

— Что такое малоизвестное 
произведение? Скажем, та жа 
«Луиза Миллар» была у Верди 
14-й по счету. До нее он на­

писал, например, «Макбета», 
после нее подряд — «Тру­
бадура», «Риголетто», «Травиа­
ту».

Успех трех этих опер был 
настолько велик, что на их фо­
не «Луиза Миллер» отодвину­
лась на второй план — а ведь 
были еще и «Аида» и «Отел­
ло». Означает ли это, что у 
«Луизы» меньше прав на сце­
ническую жизнь? Нет, конечно. 
И тем не менее время сдела­
ло свое дело, и опера нахо­

дится сейчас в числе полуза­
бытых. Логика здесь кажется 
простой: браться за малоизве­
стную оперу — значит риско­
вав. При постановке же 
«Аиды» или «Риголетто» риск 
практически исключается. Но 
вот мы поставили несколько 
лет назад малоизвестного вер- 
диевского «Аттилу» — и в  Мо­
скве, Ленинграде, Хельсинки, в 
других городах, где гастроли­
ровал наш театр, происходило 
едва ли не новое сценическое 
рождение этой оперы. То же 
было и с «Дочерью полка» 
Доницетти.

Стремление к нестандартной 
афише — одна из традиций те­
атра «Эстония». Но дело здесь 
не в том, чтобы удивить кого- 
то неизвестным названием. 
Мы прежде всего ищем- ре­
пертуар, разнообразный по 
своему внутреннему содержа­
нию. Если лирическая «Тра­
виата» привлекает нас своей 
психологической разработкой, 
то в «Аттиле» привлекает ис­
торическая масштабность, а

«Луиза Миллер», написанная 
на основе шиллеровской пье­
сы «Коварство и любовь», — 
драма скрытых страстей, И 
разве на интересен сплав твор 
чества двух гениев — Шиллере 
и Верди?

Работа над малоизвестной 
опарой прибавляет, конечно, 
забот и дирижару, и певцам, 
и постановщику, им вроде бы 
не на что опереться, не е чем 
сравнивать, Но опыт, который 
приобретается при такой рабо­
те, — зто уже твой собствен­
ный опыт, а пришедшая побе 
да — твоя победа.

В данном случае можно го­
ворить не только о произве­
дениях незаслуженно забытых 
Разве откажешь в известности 
«Борису Годунову» Мусоргско­
го? Но даже здесь имеется 
возможность для эксперимен­
та, В театре «Эстония» «Году­
нов» идет в первоначальной 
авторской редакции, в оркест­
ровке, сделанной самим Му­
соргским. И из этой непри­
вычной оркестровки возникает 
совершенно иной характер 
произведения, иной характер 
поведения актера.

Наш «Годунов» очень при­
шелся по душе известному 
певцу Большого театра Евге­
нию Нестеренко. Не случайно 
он уже не раз приезжал в Тал­
лин, чтобы исполнить заглав­
ную партию в спектакле. Ожи­
даем мы его и в октябре.

— В октябре же театру «Эс­
тония» предстоят гастроли в 
Москве?

— В Москву мы едем уже 
не в первый раз, но впервые 
наши гастроли будут прохо­
дить на сцене прославленного 
Большого театра. Уже сам по 
себе этот факт является при­
знанием работы театра, высо­
кой оценкой творчества его ве­
дущих солистов,

Записал Н. КИРИЛЛОВ.


