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Основой репертуара любо­
го оперного театра является 
классика. И это закономерной 
Нисколько не умаляя важно­
сти.'.работы над современны­
ми произведениями, можно 
говорить о том, что именно 
уровень классических опер­
ных спектаклей — как новых 
постановок, так и текущего 
репертуара, — в конечном 
итоге определяет уровень 
мастерства творческого кол­
лектива, и возникающие 
проблемы, как правило, про­
являются в них наиболее 
концентрированно. Попробуем 
взглянуть с этой точки зре­
ния иа афишу театра «Эсто, 
ния». Даже беглый взгляд 
скажет о том, что театр вы­
дернется <-лица необщим вы­
раженьем». Многие наши 
театр ы  с завидным постоян- 
стздэп. ограничивают репер­
туар обоймой «обреченных 
на» -успех» популярнейших 
онер, Ограничен репертуар, 
так сказать, и хронологиче­
ски  практически пред­
ставлена музыка не ранее 
XIX века. Театр «Эстония» 
этого избежал. Чимароза, 
ГІерголези, Моцарт, Доницет­
ти, Верди, Пуччини, Бизе, 
См^ещга, Мусоргский, Вагнер 

. цхват композиторских 
имев достаточно широк. Бо- 
лсе4,.тч)ПЬ, представленія про­
изведения, редко или совсем
нс,/зад чащие в СССР. Впер- 
г.і.іе на советской сцене в 
«Эстонии» поставлены оперы ’ 
Верди «Аттила» и «Луиза 
.Миллер», предварительная 
авторская редакция оперы 
Мусоргского «Борис Году­
нове, нечасто можно встре­
тить в наших театрах «Ка­
пельмейстера» Чимарозы, 
-Дочь полка» Доницетти, 
прелестные одноактные опе­
ры* Моцарта «Баогьен и

Бастьенна», «Театральный 
директор». С одной стороны, 
такая политика полезна и 
целесообразна, с другой —- 
любители музыки, несмотря 
на развитие средств звукоза­
писи, ждут встреч с извест­
ными произведениями. Важ­
но это и для солистов, полу­
чающих возможность высту­
пить в ролях, которые явля­
ются «пробным камнем» для 
того или иного вокального 
амплуа. Разумное сочетание 
этих двух линий и дает, ве­
роятно, «идеальный» вариант 
репертуара. Современная 
афиша театра «Эстония» го­
ворит о том, что в театре к 
этому’ идеалу стремятся. По­
становка «Кармен» тому до­
казательство. А «Проданная 
невеста» Сметаны и «Лету­
чий Голландец» Вагнера как 
раз находятся, по-моему, на 
стыке этих двух линий — 
заново открытыми не явля­
ются и в то же время не 
принадлежат к репертуарным 
«бестселлерам».

Таким образом, что идет 
сегодня в театре «Эстония», 
ясно. Как же поставлены 
здесь классические спектак­
ли, как они идут? Вопрос 
сложный, отвечать на него 
лучше всего на конкретных 
примерах. Итак, «Аттила», 
Дочь полка», «Бастьен и 

Бастьенна», «Театральный
директор» «Кармен», «Про 
данная невеста».

Прежде всего, надо отме­
тить высокий музыкальный 
уровень спектаклей — ре­
зультат деятельности дири­
жеров Эри Класа и Пезтера 
Лилье. Традиционен и высо­
кий уровень хора, очень мо­
бильного, сценичного, выра­
зительного и музыкально, и 
актерски. Как правило, че­
рез хор театра проходят сту-

вечно живая классика 
на оперной сцене ГАТ «Эстония»

денты вокального факульте­
та консерватории во время 
своей учебы, и среди соли­
стов театра практически нет 
ни одного, кто бы не начал 
свою сценическую практику 
именно в хоре и не получил 
бы в студенческие годы воз­
можность узнать спектакли 
театра изнутри. Связи теат­
ра и консерватории не огра­
ничиваются только этим — 
студенческие спектакли тра­
диционно идут на основной 
сцене театра, обогащая его 
репертуар новыми названия­
ми, в том числе и классиче­
скими.

Но вернемся к названным 
спектаклям. Они дают воз­
можность выделить группу, 
объединенную единым по­
становочным стилем: «Дочь 
полка», «Театральный дирек­
тор», «Бастьен и Бастьенна» 
— эти комические оперы ре­
шаются стилизованно-услов­
но, они удивительно изящны. 
Просится слово «легкий» для 
определения главной черты 
этого стиля, хотя за лег­
костью происходящего на 
сцене — серьезная и боль­
шая работа.

Самая условная из всех — 
«Бастьен и Бастьенна». Пре­
лестная опера, написанная 
Моцартом в детском возра­
сте, решена именно как па­
стораль, которая и заложена в 
основе либретто. Спектакль, 
рассказывающий нехитрую 
историю влюбленных па­
стушков, кажется живой 
картинкой со старинной фар­
форовой тарелки. Он прони­

зан очень мягким юмором, 
доброй улыбкой. Режиссеру 
Аго-Эндрику Керге удалось в 
этом спектакле передать 
взгляд современного челове­
ка на пастораль ХѴІИ века.

Вторым спектаклем в тот 
же вечер идет «Театральный 
директор». На глазах у пуб­
лики под звуки моцартов- 
ской увертюры декорации, 
которые служили местом дей­
ствия «Бастьена и Бастьен- 
ны», начинают подниматься, 
слуги в бархатных кафтанах 
уносят реквизит. И там, где 
только что были зеленые да­
ли, служащие местом дейст­
вия «Бастьена и Бастьенны», 
открывается зал маленького 
театра, с рядами кресел, с 
ложами... На сцене — дирек­
тор театра и его верный ко­
мик-буфф. Здесь найдено 
очень хорошее связующее 
звено: как будто «Бастьен и 
Бастьенна» прошел именно 
на сцене того самого малень­
кого театра, директор кото­
рого решает сейчас сложную 
задачу подбора артистов для 
своей труппы. О «вечности» 
театральных проблем и, в 
частности, о соперничестве 
примадонн в театре не по­
боялись напомнить смелой и 
самокритичной шуткой, по­
ручив партии двух певиц 
двум прим а доннам «Эсто­
нии» — Маргарите Войтес и 
Ану Каал. Интересно, что пе­
вицы пошли на это с удо­
вольствием. Но в этих, бе­
зусловно, удачных спектак­
лях есть один слегка насто­
раживающий момент —■ по­

становщик Аго-Эндрик Кер­
ге слишком перегрузил дей­
ствием увертюру «Театраль­
ного- директора». Перегрузил 
настолько, что публика прак­
тически не сосредоточивает­
ся на музыке, заинтересован­
но следя за происходящим 
на сцене. Большая моцар- 
товская увертюра восприни­
мается как музыкальное со­
провождение, так сказать, 
театрально - производствен­
ного процесса. Может быть, 
этот упрек и мог бы пока­
заться почти беспочвенным, 
но тенденция перегружать 
зрительный ряд разного ро­
да трюками сказалась в «Про­
данной невесте» того же ре­
жиссера еще сильнее. Аго- 
Эндрик Керге талантливо 
сделал очень яркий, наде­
ленный огромной фантазией 
спектакль. Спектакль и весе­
лый, и остроумный, и зре­
лищный. Его определяет сти­
хия театральной игры с едва 
уловимым оттенком иронии. 
Действенные задачи четко 
определены для всех участ­
ников, начиная от исполни­
телей ведущих партий, кон­
чая артистами хора и «без­
молвными» персонажами. 
История Маженки и Еника 
разворачивается на фоне 
жизни чешской деревушки. 
Действие захватывает, оно 
ни на минуту не дает отор­
ваться от происходящего на 
сцене. Но отличные пласти­
ческие характеристики пер­
сонажей не всегда оправда­
ны музыкально-сценической 
ситуацией.

А вот в «Дочери полка» 
Доницетти (постановщик Ар­
не Микк) все существует 

1 благодаря музыке, определя­
ющей стихию этого спектак­
ля, его изящество и легкость. 
В исполнении постоянно 
присутствует момент импро­
визации, солисты чувствуют 
себя легко и, что очень важ­
но, получают большое удо­
вольствие от участия в спек­
такле, в котором ярко рас­
крывается их вокальное ма­
стерство.

Напрасно мы бы искали в 
«Аттиле» Верди мелкую де­
тализацию, тщательную от­
делку киких-то штрихов. Об­
разы даны у Верди крупно и, 
в общем-то, однопланово. По­
становка Арне Микка ста­
тична, скупа, сдержанна. 
Оформление лаконично, но 
дает реальный образ Рима 
эпохи его упадка. Драма со­
средоточена на главных дей­
ствующих лицах, особенно 
на двух из них — Аттиле, 
царе гуннов, и римлянине 
Аэции, олицетворяющих 
две противоборствующие си­
лы.

Музыкальная стихия мо­
лодого Верди определила 
экспрессию спектакля, вы­
раженную, прежде всего, в 
работах ведущих солистов. 
Спектакль этот одно время 
практически был «визитной 
карточкой» театра «Эсто­
ния», много и с неизменным 
успехом покарывался на га­
стролях, каждый раз свиде­
тельствуя о высокой культу­
ре коллектива.

Но вот театр обратился к 
«Кармен». В этой опере ха­
рактеры даны в развитии, 
драма отношений героев 
сложна психологически. Ос­
мысление внутренней логики 
роли и затем передача ее 
при помощи всех вырази­
тельных средств оперного 
артиста обязательна для 
каждого исполнителя. Поста­
новщик Арне Микк предло­
жил в хорошем смысле сло­
ва «традиционное» решение 
спектакля, в котором пред­
принята попытка сосредото­
читься на внутренней жизни 
героев. В спектакле есть хо­
рошие актерские работы, есть 
другие удачи, но в целом он 
не выдержан ни смыслово, 
ни стилистически, Самая 
удачная Кармен, на мой 
взгляд, — молодая певица 
Марика Эзнсалу, которой 
удалось благодаря мягкости 
своего вокального и актер­
ского дарования снять зало­
женные в сценическом ри­
сунке грубость и вульгар­
ность Карменситы, не нахо­
дящие, кстати, подтвержде­
ния ни в музыкальной ткани 
оперы, ни в либретто, ни в 
новелле Мериме. Лишен дей­
ственных задач хор, и те же 
самые хористы, которые в 
«Проданной невесте» живут 
напряженной сценической 
жизнью, здесь предоставле­
ны «самим себе» и не всегда 
знают, что они должны де­
лать. Особенно ощутимым 
явилось в «Кармен» недоста­
точное умение воплотить на 
оперной сцене сложный че­
ловеческий характер. Это от­
носится в первую очередь к 
молодым участникам спек­
такля, явно обладающим 
творческим потенциалом. То, 
что уровень актерского ми- 
стерства необходимо повы­

шать, «Кармен» выявила яс­
но и четко. Вез этого едва ли 
возможно полноценное про­
чтение лучших классических 
произведений.

Театр «Эстония», бесспор­
но, относится к самым инте­
ресным музыкальным теат­
рам СССР. Поставленный ре­
жиссером из ГДР Дэтлифом 
Рогге «Летучий Голландец» 
Вагнера это вновь подтвер­
дил. Спектакль затрагивает 
большие человеческие про­
блемы, носит подлинно гума­
нистический характер. Он 
проникнут современным зву­
чанием, и мифическая исто­
рия Голландца предстала 
очень, я бы сказала, живо­
трепещущей и человечной. 
Презирающий мир Летучий 
Голландец благодаря самоот­
верженному чувству Сенты 
вновь становится человеком, 
способным на любовь, на 
благородные порывы души, 
на жертвы. Исключительные 
по силе испытываемых 
чувств, высоте страстей, 
главные герои оперы сущест­
вуют в мире обычных людей, 
не всегда способных понять 
их. В этом — основной конф­
ликт спектакля. Но мир, ок­
ружающий героев, не одно­
значен и не безлик. Все пер­
сонажи, включая участников 
хора, ярки и действенны.

Что же, это только говорит 
о том, что сегодня перед те­
атром стоят не только про­
блемы приобретения мастер­
ства, но и его совершенство­
вания. Однако их необходи­
мо решать, так как только 
при реализации творческого 
потенциала возможно сохра­
нение этого уровня и дости­
жение более высоких ступе­
ней.

Надежда ХАЧАТУРОВА.
МОСКВА.


