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сколько сильный, зрелый организм 
' этот коллектив. Сильный талантами 

актеров, высокой культурой ре­
жиссерского искусства, ансамбле- 
востью высшего ранга, когда на 
сцене возникает большое по стра­
стям, по накалу событий, по уме­
нию смотреть на прошлое глазами- 
современника произведение. В спек­
такле светится глубокая мысль, 
сверкает огненная ненависть ко 
всемѵ мертвому, отжившему.
Именно этот спектакль еще раз 
убеждает, что театр не может раз­
виваться без большой, сильной иде-

- ими и образами драматургии (в 
. інм особое достоинство инсценп-

С ровни).
В течение каких-нибудь трех ча­

сов перед нами прошла целая эпо­
ха с колоритными, неповторимыми 
Образами, характерами, конфликта­
ми. И это была ие кунсткамера, не 
паноптикум, а живай действитель­
ность: Эстония копна прошлого ве­
ка — колония немецких баронов и 
иарских урядников. Отсюда- цепкий 
клубок противоречий, острых конф­
ликтов, человеческих трагедий.

Искусством перевоплощения вла­
деют исполнители почти всех ролей 
в ятом спектакле ... пт самой ма­
ленькой, вроде дворника Йыги 
(арт. Антас Пмпн) или трогатель­
ной, но отнюдь не сентименталь­
ной ролью учителя Войтннского

(Ю. Ярвет), и кончая зловещим 
господином Маурусом в блиста­
тельном исполнении Антса Эскола.

Можно много писать об актер­
ских удачах, о глубине и тонкости 
режиссерского решения. Но я не 
рецензирую спектакль. И к пьесе 
«Человек и бог» обратился лишь 
затем, чтобы определить идейно-ху­
дожественную пышку в сегодняшнем 
репертуаре театра. Этот спектакль, 
можно сказать, излучает ту творче­
скую энергию, которой как-то «за­
ряжаются» и другие постановки эс­
тонской сиены.

Сейчас в театре мечтают о «но­
вой вышке*. Надежды возлагаются 
на" готовящуюся к постановке пье­
су «Авария* В. Нанта. Она прив­
лекла остротой поставленных проб­
лем, яркостью очерченных характе­
ров.

Конечно, инсценировка В. П аисо, 
как и роман Л. Таммсааре, несет в 
себе психологнчески-бытовой эле­
мент. Мое глубокое убеждение - -  
без быта вообще нет театра! Но он 
должен составлять только фон, 
только конкретную обстановку, по­
могающую точнее и обстоятельнее 
раскрыть и мотивировать судьбы 
людей, характер конфликтов.

Постановка «Человек и бог» под­
тверждает еШе и ту простую исти­
ну, что к сердцу зрителя любой на­
циональности всегда пробьется про­

изведение, над которым не довлеет 
так называемая «национальная спе­
цифика», обычно несущая в себе 
обилие натуралистических, бытовых 
и этнографических подробностей. 
Чтобы Драматическое произведение 
дошло до сознания широкого зрите­
ля, надо, чтобы оно по крайней ме­
ре удовлетворяло двум условиям: 
во-первых, представляло общечело­
веческий интерес и, во-вторых, вы­
зывало пафос у народа, для кото­
рого оно было создано. Подчерки­
вание сугубо бытового, натуралисти­
ческого колорита (а под этим по­
рой только и понимают «специфику» 
национальной формы) может поме­
шать раскрытию общечеловеческо­
го. В частности, в этом наглядно 
убеждает иисиеииронка нерпой ча­
сти романа А. Таммсааре, носящая 
название «Отцы и дети Варгамяэ*. 
Тогда театр создал типичный нату­
ра листичееки-быговой спектакль, в 
котором «экспонировались» нравы 
патриархальной деренин.

Этого не случилось п «Человеке 
и боге», ие случилось потому, что в 
национальном проявилось общечело­
веческое. Я ие сомневаюсь, что вы­
сокая идейная основа данного спек­
такля как-то определила собой ту 
интонацию сдержанности, строгости, 
даже суровости, которая заметна я 
иг.ре Антса Эскола и Вельды Отсус 
в пьесе У. Гибсона «Двое па каче­
лях», Актеры четко и вместе с тем

тактично подчеркивают те черты в 
характерах своих персонажей, кото­
рые ведут к душевной опустошенно­
сти, . безрадостному одиночеству, 
мрачному пессимизму, и ожесточе­
нию. Из их игры почти полностью 
ушел налет патологической возбуж­
денности, подчеркнутой эротики. Нп, 
несмотря на все их старания, этот 
спектакль все же не привлек внима­
ния зрителя. В тот вечер, когда я 
его смотрел, в зале сиротливо сиде­
ло два-три десятка зрителей. И это 
составляло разительный контраст со 
спектаклем «Человек и бог», дела­
ющим и сегодня аншлаг.

Другой премьерой театра явилась 
постановка пьесы «Чужой» Эйио 
Альта. Это его вторая пьеса. Ей 
предшествовал «Слепой», где рас­
сказывается об истории одного жур­
налиста и девушки с улицы, о ко­
торой автор многозначительно го­
ворил: «та, которая завершает гной 
портрет». Пиме 'Meer, слепой, был 
журналистом, был призван на вой­
ну, вел дневник, в котором хотел 
прославить черное дело войны, ио, 
пройдя псе ее испытания, написал 
правду о войне и о тех, кто спустил 
с цепи "бешеную собаку». Страна, 
г де происходит действие, не названа. 
По можно предположить, что это 
Западная Германия иля еше какая- 
нибудь из стран НАТО. Создания 
такой неопределенный фон действия, 
автор до некоторой степени облег­
чил себе задачу. Но, освободив пье­
су от быта, он обескровил и харак­
теры действующих лип, приглушил 
ее драматизм. Все-таки я спектак­
ле мы пилим несколько актерских 
Ѵ.л.яч и прежде всего яркую игру 
Иты Э вер , В  целом ж е  он не ос-

тавляет большого впечатления, ибо 
все изображается приблизительно.

Вторая пьеса Э. Альта, «Чужой», 
посвящена нашей действительности. 
Ее тема — доверие к людям. До 
поднятия занавеса с героями про­
исходит следующее: двое молодых— 
Яаи и Пнрет познакомились и по­
дружились. Девушке пришлось «ис­
пытать страх стать матерью». Что­
бы устранить такую опасность для 
Пирет, ее мать Марет увезла дочь 
в другой город, на другое строи­
тельство, Но, очевидно, чувства 
юноши оказались сильнее, чем пред­
полагала мать, и он поехал следом 
за Пирет.

В этот момент и подымается за­
навес. Яаи смело приходит к  Марет 
Сеппель и просит принять его на 
работу. Сеппель ему отказывает. 
Упорный юноша устраивается в дру­
гой цех. И дружба с Пирет продол­
жается. Одновременно в пьеее воз­
никает другая сюжетная .'іиііня: М а­
рет увлекается Энном Ванаком, ин­
женером, приехавшим на строитель­
ство. Так возникают дне параллель­
ные сюжетные линии. Но тут про­
исходит неожиданное смешение: те­
мн доверия к людям уступает место 
теме: ■■я если это любовь?») Марет, 
человек интеллигентный, современ­
ный, как будто должна была пер­
вой почувствовать, насколько серь­
езны отношения молодых людей. Но 
она проникается безотчетным недо­
верием и резко вторгается в чужие 
чувства... Не знаю, как бы автор 
нашел развязку, если бы поблизости 
не оказалось строительного объекта, 
с лесов которого сорвалась девуш­
ка, Весь третий акт проходит ж де­

журной комнате больницы, где П н­
рет делают операцию, а все осталь­
ные герои заявляют о безграничной 
к ней любви, и происходит всеобщее 
примирение. Уходишь с такого спек­
такля и думаешь: а что все-таки хо­
тели сказать автор и театр?

Все это осложнило задачу режис­
суры и исполнителей. Талантливые 
актеры; естественно, старвлиеь оп­
равдать свое пребывание на сиене, 
ио это далеко ие во всем и не всем 
удалось. Хорошее впечатление все 
же оставляет М икк Микнвер, ня 
которого легла трудная задача соз­
дать образ упорного и честного пар­
ня,' почувствовавшего, как трудно 
отказаться От любви. Живой, пол­
ной жизненной мудрости и тонкой 
иронии предстала бабушки Кадри и 
исполнении Линды Тубин. Обаятель­
ной и снова неожиданной ллЯ нас 
явилась Идя Евер -  Марат, ио 
роль оказалась неясной, противоре­
чивой и потому самый обряз остал­
ся неясным.

Театр имени В. Киигиссепя.. хоро­
ший, талантливый коллектив! И ес­
ли сю сильные спектакли рождались 
во взаимодействии таланта театра и 
драматурга, то слабые—'Главным об­
разом от недостатков драматургии. 
Это и лает нам основание не во 
всем одобрять репертуарную поли­
тику театра.

И еще: театр мало ставит пьес 
драматургов РСФСР и других брат­
ских республик и в то же время не 
всегда проявляет столь же высо­
кую требовательность и к «своим* 
авторам. Об этом стоит подумать.

В. ЗАЛЕССКИП.


