
ШЕКСПИР, чье творчеств© 
так разнообразно, чьи произ­
ведения прославляют все 

честное, справедливое, доброе 
и бичуют все низкое и 
подлое, всегда был для эс­
тонского театра одним из люби­
мейших классиков. Для эстонской 
сцены творения Шекспира имели 
особую ценность: исполнение ого 
произведений способствовало де­
мократизации искусства, служило 
великой школой совершенствова­
ния мастерства эстонских актеров.

ПЕРВЫЕ ШАГИ
Эстонский театр зародился в 

1870 году. Через 18 лет. 24 января 
1888 года, состоялся первый шекс­
пировский спектакль: полупрофес­
сиональный театр «Ванемуйне» в 
Тарту поставил комедию «Венеци­
анский купец». Спустя год на сце­
не «Ванемуйне» появилась еще 
одна комедия Шекспира — «Укро­
щение строптивой».

Приход Шекспира на эстонскую, 
еще любительскую, сцену был 
большим событием в культурной 
жизни того времени. Сценическое 
воплощение Шекспира было еще 
не по силам молодому эстонскому 
театру. Ценность постановок сни­
жалась и из-за плохого перевода 
текста.

Следующий шаг был сделан тал­
линским театром «Эстония», где с 
190(5 года уже работала профессио­
нальная труппа. В нее входила 
плеяда талантливейших актеров 
во главе с Паулем Пинна и Теодо­
ром Альтерманом. В 1910—1913 го­
дах здесь впервые па эстонской 
сцене увидели свет рампы «Отел­
ло». «Король Лир» и «Гамлет».

Все три пьесы ставил одаренный 
режиссер К. Юнгхольц. Успех пер­
вых двух постановок решило, 
горным образом, великолепное 
исполнение заглавных ролей Т. 
Альтерманом (Отелло) и Паулем 
Пинна (король Лир).

Но наиболее крупной победой 
молодой труппы театра «Эстония» 
был «Гамлет». Этому способство­
вал и текст трагедии, впервые пе­
реведенный с английского ориги­
нала (перевод «Отелло» и «Коро­
ля Лира» был сделан с немецкого 
языка), и возросшее мастерство 
исполнителей главных ролей. В 
Гамлете Т. Альтермана как бы 
переплетались дне различные на­
туры. В исполнении артиста это 
был мечтательный, чувствитель­
ный, лирически настроенный юно­
ша. И в то же время это был че­
ловек действия, пытливый, страст­
но ищущий глубоко размышля­
ющий над явлениями жизни. Тра­
гедия Гамлета—Альтермана — 
крушение юношеских идеалов при 
столкновении с окружающей дей­
ствительностью. Эту трагедию ар­
тист передавал с особенной силой 
в монологе «Быть или не быть» и

в одной из лучших сцен спектак­
ля — разговоре Гамлета г черепом 
Йорика.

В ВИХРЕ МОДНЫХ 
УВЛЕЧЕНИИ

В двадцатые и тридцатые годы 
интерес к творениям Шекспира 
(юс как среди работников эстон­
ского театра, так и среди широ­
кой публики. Ряд монументальных 
сценических образов, созданных 

1 театром той поры, создан именно 
на основе шекспировской драма- 
ту ргии.

Модернистские течения — экс­
прессионизм. импрессионизм, сим­
волизм, проникавшие в начале 
двадцатых годов в эстонский те­
атр, сказались и на некоторых 
шекспировских постановках, пре­
имущественно н режиссуре и сце­
ническом оформлении, в меньшей 
мере в актерской игре. Особен­
но тяжело на постановках Шекс­
пира отразились формалистиче­
ские тенденции, характерные для 
театра «Ванемуйне» второй поло­
вины двадцатых и начала трид- 

' оЖ яггодби'. сценические прие­
мы. рассчитанные на внешний 
аффект и сенсацию, приводили к 
прямому искажению шекспиров­
ских произведений. Наиболее яр­
ким примером етого служили 
спектакли «Гамлет» (1928 г.) и 
«Двенадцатая ночь, или “что вам 
угодно» (1932 г.), поставленные ре­
жиссером В. Меттусом.

Ня творческой работе эстонского 
театра того периода отрицательно 
сказалось и состязание оперетты 
с драмой, временами угрожавшее 
самому существованию драмы 
Оперетта — от разукрашенного 
мишурой, сентиментального пред­
ставления до «роскошного», сво­
дившегося к демонстрации осле­
пительных туалетов спектакля- 
ревю — более всего отвечала вку­
сам мещан и буржуазных дель­
цов-нуворишей. Этим отчасти об’- 
ясняется и то, что театр «Эсто­
ния» после исполненного в 1924 
году «Отелло» отказался от поста­
новок шекспировских трагедий. А 
ряд комедий Шекспира послужил 
основой для перегруженных все­
возможными эффектами этаких 
«спектаклей-люкс», где демонстра­
ция шедевров портновского искус­
ства становилась чуть ли не само­
целью. На страницах печати стали 
появляться статьи, в которых 
творения Шекспира об’являлись 
устаревшими.

И все же любовь эстонских ак­
теров к творчеству великого анг­
лийского драматурга была сильнее 
всяческих «измов» и утвержде­
ний. что Шекспир «устарел». Кро­
ме «Ванемуйне» и «Эстонии», 
шекспировские пьесы ставили: 
в Таллине Драматический театр, 
в Пярну — «Эндла», в Вильяиди 
— «Угала», а также Нарвский те­

4 0 0  ЛЕТ
со дня рождения 

В и льям а  Ш експира
. . „ « « ш »  ■  И « = = « « = »

Сегодня человечество отмечает четырехсотлетие 
со дня рождения великого английского поэте, одного 
Из выдающихся драматургов мира Кильлма Ш експи­
ра.

Театральная общественность нашей республики 
ш ироко отмечает юбилейную дату. Коллектив ■ Ва- 
немуйне» поставил драму Ш експира «Кориолан». Зри­
тели театра «Угала» посмотрят сегодня «Укрощение 
строптиеой», а на сцене Ранвереского театра пойдет 
«Двенадцатая ночь».

Сегодня и завтра в театре имени В. Кингисеппа ; 
состоятся творческие вечера народного артиста 
СССР К. Карма, посвященные памяти великого анг­
лийского драматурга. За свою сценическую  жизнь 
К. Карм сыграл много ролей в произведениях Ш ек­
спира. На вечерах, где со вступительным словом 
вы ступит И. Таммур, будут исполнены отрывки из 
«Гамлета», «Отелло», «Ричарда III», «Антония и Клео­
патры», «Упрощения строптивой».

Союз писателей совместно с Театральным общест­
вом ЭССР такж е  организует вечер памяти Ш експи­
ра. Здесь с докладом о его творчестве выступит кан­
дидат иекусстпопеденнл К. Каськ. В концерте участ­
вую т многие ведущие актеры столичных театров.

' Еще не увидели света рампы, нп будут показаны 
зрителю и ближайшее время спектакли Русского 
драмтеатра «Сон в летнюю ночь» и театра имени 
В. Кингисеппа «Гамлет». Обе эти работы артисты no­

il свящают четырехсотлетию Ш експира.
Ве'іера памяти великого драматурга состоятся в 

эти Дни по многих школах республики, в ВиОлио- 
I тяках, клубах, народных театрах.

Первый советский театральный 
сезон был богат классическими по­
становками. Были показаны произ­
ведения Мольера, Гольдони, Баль­
зака, Вильде, Чехова, Островского... 
Наиболее выдающейся была по­
становка в театре ^Эстония* коме­
дии Шекспира «Укрощение строп­
тивой».

Для эстонских актеров и режис­
серов теперь главной задачей ста­
ло овладение методом социалисти­
ческого реализма.

При постановке классических 
пьес как по время первого совет­
ского театрального сезона, так и в 
первые послевоенные годы, деяте­
ли эстонского театра в основном 
опирались на те творческие прин-- 
цийы, которые были выработаны 
и проверены театрами старших 
союзных республик. Так, образцом 
для постановки «Укрощение 
строптивой» послужил превосход­
ный спектакль Московского Цент­
рального театра Красной Армии. 
Строптивость Катарины постанов­
щик А. Сярев трактовал к а к  -Про­
тест против семейного деспотизма. 
В ходе столкновения двух силь­
ных характеров (Катарину и Пет- 
руччо очень темпераментно и ув­
лекательно играли М, Иарикас и 
ныне народный артист СССР К. 
Карм) главные герои уходили из 
пьесы иными, чем приходили в 
нес. «Укрощение строптивой- в 
«Эстонии далеко превзошло все 
предшествовавшие постановки этой 
комедии в эстонском театре.

Наряду с «Укрощением строп­
тивой» достоянием эстонского 
зрителя в послевоенные годы ста­
ли «Гамлет», «Король Лир», «Сон 
в летнюю ночь», «Виндзорские ку­
мушки». Самым отрадным собы­
тием было исполнение К. Кармом 
роли Гамлета н спектакле театра 
«Эстония» (1945 год, постановщик 
А. Сярев).

Особенно ценным в этой работе 
было то. что личное горе принца 
датского, поиски истины, стремле­
ние отомстить за отца приводили 
героя к выводу: чтобы победить 
зло, надо бороться против общест­
ва, порождающего это зло. В игре 
К. Карма надо отметить оптимисти­
ческий основной тон: Гамлет уми­
рает, одерживая моральную побе­
ду и веря, что его борьба за спра­
ведливость будет продолжена.

Из постановок первых после­
военных лет привлекает внимание 
также «Король Лир» в Таллинском 
Г осударствеяном драматическом 
театре. Опираясь на концепции 
шекспироведа профессора М. Мо­
розова и режиссера Ленинград­
ского Большого драматического 
театра имени Горького Г. Козин ­
цева, постановщик Л. Кальмет 
стремился подчеркнуть тему смер­
ти Лира, как короля, и возрожде­
ние его, как человека. К сожале­
нию. постановщику не удалось по­
следовательно воплотить в жизнь 
эту новую для эстонской сцены 
мысль.

РОСТ
К концу сороковых годов ЭСТОН­

СКИЙ театр уже прочно стал ни 
путь социалистического реализма. 
Об этом ярко свидетельствовала 
постановка «Отелло», осуществ­
ленная в Эстонии в 1949 году. Для 
режиссера А. Сярева это была 
уже вторая постановка трагедии. 
Заглавную роль в спектакле ис­
полняли К. Карм и А. Лаутер.

А. Сярев теперь подошел к сце­
ническому воплощению «Отелло» 
еще более продуманно. Главной 
темой постановки он -сделал наме­
ченное в свое время Остужевым 
столкновение двух противополож­
ных взглядов на жизнь, предста­
вителями которых являются, с од­
ной стороны — Отелло, с другой 
— Яго.

Одним из показателей роста эс­
тонского театра, его стремления 
овладеть методом социалистиче­
ского реализма была постановка 
комедии «Укрощение строптивой» 
на периферийной сцене — в пяр­
нуском театре «Эндла». Молодой 
тогда режиссер И. Таммур, испол­
нявший также роль Петруччо, 
старался найти свое решение спек­

атр. Сельскому населению Шекс­
пира показывал работавшим ко­
роткое время Передвижной театр.

Рассматривая отдельные шекс­
пировские спектакли того време­
ни, надо прежде всего отметить 
«Гамлета» в театре «Эстония» 
(1923 г.) с ныне народным артис­
том СССР Аитсом Лаутером в 
заглавной роли.

В «Макбете», поставленном 
дважды (н 1924 году в Драмати­
ческом театре и в 1930 году в 
«Ванемуйне»), главные роли ис- 

. подняли Э. Тюрк (Макбет) и Л. 
Рейман (леди Макбет). В общем 
это были мало удачные постанов­
ки, но ведущие артисты создали в 
них монументальные сценические 
образы.

«Отелло» ставили в те годы че­
тыре театра — «Эстония» (1924 г.і, 
Нарвский театр (1931 г.),/таллин­
ский Рабочий театр (1936 г.) и 
вильяндиский «Угала-- (1939 г.). 
Постановка театра «Эстония», где 
режиссером и исполнителем за­
главной іюли был Анте Лаутер, 
несла на себе явные черты экс­
прессионизма. В спектакле выдви­
галась на первый план трагедия 
неукротимой ревности Отелло.

Примечательно, что постанов­
щики «Отелло», они же исполни­
тели заглавной роли — в Рабочем 
театре А, Сярев, в «Угала» Э. 
'Гинн, — взяли за образец спек­
такль Московского Малого театра 
(1935 г.), с концепцией которого 
они познакомились по периодиче­
ской печати. Но постановки эс­
тонских театров все же недоста­
точно глубоко раскрывали фило­
софский смысл трагедии,

Влияние советского искусства 
сказалось также на постановке 
А. Сяревом трагедии «Ромео и 
Джульетта» в таллинском Рабочем 
театре (1938 г.). Образцом на этот 
раз послужил спектакль А. Попо­
ва в московском Театре Револю­
ции.

Если упомянуть еще трагедию 
«Король Дир», поставленную в 
Передвижном театре и в «Ване- 
муйнс» (и тут и там заглавную 
роль исполнял Р. Ратассепп), то 
этим и будет исчерпан перечень 
шекспировских трагедий, шедших 
на эстонской сцене в 20—30-е го­
ды.

Комедии Шекспира ставили в ту 
пору чаще. Наряду с «Венециан- ' 
ским купцом», «Укрощением 
строптивой» шли «Сон в летнюю 
ночь», «Много шуму из ничего», 
«Как вам это понравится», «Как 
вам угодно», «Виндзорские ку­
мушки».

НОВЫЙ ДЕНЬ
Тысяча девятьсот сороковой год 

открыл новую страницу в истории 
эстонской культуры, в том числе 
и в жизни эстонского театра.

такля и выдвинул на первый план 
тему противоречия между «быть» 
и «казаться», или, на языке Шекс­
пира, — между «природой» и 
«одеждой». В постановке подчер­
кивалась та мысль, что людей не 
следует оценивать по первому 
впечатлению и что подлинные 
достоинства надо искать в нрав­
ственных убеждениях, в отноше­
нии к жизни.

Метод социалистического реа­
лизма придал эстонскому театру 
силу и смелость для поисков но­
вых путей. Примером может слу­
жить включение в репертуар те-' 
атра «Ввкему^йне» в 1954 году рід-- 
ко ставящейся в Советском Союзеі 
комедии Шекспира «Мера за ме-' 
ру». Постановщик А. Лаутер пы-: 
тался найти новое, своеобразнее 
решение спектакля. Ведущая 
мысль постановки характеризова­
лась словами одного из героев 
пьесы — герцога Винченцио о том, 
что добродетели и таланты имеют 
ценность лишь . постольку, по» 
скольку они служат обществу.

Концепция А. Лаутера давала 
возможность разносторонне, со­
держательно раскрыть социально­
философский смысл комедии К 
сожалению, в этом спектакле было 
немало недостатков в актерской 
игре, что снижало впечатление от 
спектакля. < Меру за меру» надо 
рассматривать лишь как первые 
шаги в новаторском раскрытии 
произведений Шекспира. 

СЕГОДНЯ
Для шекспировских постановок 

второй половины пятидесятых го­
дом характерно стремление про­
честь Шекспира по-новому, глаза­
ми нашего современника, опираясь 
на положения марксистской эсте­
тики. Результатом явились две 
постановки, ставшие подлинным 
событием к театральной жизни 
республики: «Антоний и Клеопат­
ра» в Таллинском государствен­
ном академическом театре драмы 
им. Кингисеппа (1955) и «Венеци­
анский купец» в театре «Ванемуй­
не» (1958).

Трагедия «Антоний и Клеопат- 
ра», так же, как и «Мера за меру», 
ставилась на советской сцене 
очень мало. Режиссер И. Таммур 
в своей постановке сумел рас­
крыть антагонистические противо­
речия и жестокую, беспощадную 
борьбу за власть, царившие в об­
ществе, где жили Антоний и Клео­
патра. Конфликтом постановки 
стало столкновение между боль­
шим человеческим чувством и ус- 
ловными нормами жизни. В этом 
столкновении Антоний и Клео­
патра изменяются, становятся луч­
ше, благородней.

Замысел режиссера замечатель­
но осуществляла прежде всего А. 
Тальви, исполнительница роли 
Клеопатры.

Задачу прочесть глазами совре­
менника комедию «Венецианский 
купец» взял на себя режиссер те­
атра «Ванемуйне» К Мрд. Анали­
зируя комедию, он пришел к 
выводу, что конфликт между Шей- 
локом и Антонио носит социаль­
ный характер. Основной Конфликт 
комедии К. Ирд видел в столкно­

вении двух различных пониманий 
гуманизма. С одной стороны — 
деловой, практический, реалисти­
ческий подход к, явлениям жиз­
ни, характерный для Шейлока, с 
другой — любовь к красивой фра­
зе, рыцарское благородство, пре­
краснодушие Антонио и его дру­
зей, которое, однако, оказывается 
отвлеченным, не применимым в 
реальной жизни.

Эту концепцию постановщика 
превосходно донес до зрителя ис­
полнитель роли Шейлока А. Лау­
тер, Особенно сильной была сцена 
в суде. Монолог Шейлока приоб­
ретал масштабы социального об­
винения и становился кульмина­
цией спектакля.

Обе постановки — «Антоний и 
Клеопатра» и «Венецианский ку­
пец» свидетельствуют о том, что 
творения великого драматурга Ре­
нессанса и сегодня звучат очень 
молодо, актуально.

К. КАСЬК.
^Кдндидад искусствоведения.


