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С О В Е Т С К А Я  Э С Т О Н И Я

ДРАМАТУРГИЯ, ТЕАТР И С О В Р Е М Е Н Н О С Т Ь
Завершился проходивший в нашей республике тради­

ционный месяц театра. Одним из его заключительных 
аккордов стало организованное Министерством культу­
ры ЭССР, Союзом писателей республики и Эстонским 
театральным обществом совещание, посвященное вопро­
сам развития эстонской советской драматургии. И это не 
случайно. Для искусства сцены драматургия — хлеб на­
сущный, без которого невозможно само существование 
театра. И потому совещание привлекло внимание как 
литературной, так и театральной общественности. В 
Таллинском Доме писателей собрались драматурги и 
критики, режиссеры и актеры, заведующие литератур­
ной частью театров Эстонии.

Открывая совещание, министр культуры ЭССР 
Ю. Юрна подчеркнул, что театры для своей успешной 
работы должны располагал, множеством пьес, что долг 
драматургов создавать такие произведения, которые по­
зволили бы сценическим коллективам жизненно, досто­
верно раскрыть в спектаклях нашу советскую действи­
тельность, воссоздать яркий образ современника.

Бесспорно, человек всегда был в центре внимания 
драматургов. Но задача заключается в том, чтобы на 
сцену вышел герой наших дней, человек широко мысля­
щий, действенно преобразующий мир. Кстати, опыт те­
атров показывает, что зрители ждут появления на сце­
не именно таких персонажей. Об этом свидетельствует, 
в частности, успех спектаклей «Сталевары» в Государст­
венном русском драматическом театре ЭССР, «Человек 
со стороны» в театре «Ваиемуйне».

Конечно, и сценические коллективы в свою очередь 
должны с большим вниманием относиться к литератур­
ным произведениям, выявляя и подчеркивая в своих по­
становках их социальный смысл.

С развернутым докладом о состоянии эстонской дра­
матургии выступил на совещании критик Ю. Тонц. В 
прениях выступили одиннадцать человек.

Сегодня мы публикуем пожелания деятелей сцениче­
ского искусства драматургам республики.

ЧЕЛОВЕК КРУПНЫМ ПЛАНОМ
В О Л Ь Д Е М А Р  П А Н С О ,

главный режиссер театра 
имени В. Кингисеппа

Кажется, мы настолько 
часто ссылаемся на отстава­
ние драматургии, что это 
стало уже чем-то вроде «хо­
рошего тона» в разговоре о 
литературе для театра. И все- 
таки я искренне рад, что ме­
сяц театра в нашей респуб­
лике завершился столь серь­
езным совещанием, посвя­
щенным вопросам драматур­
гии. Я прослушал доклад и 
несколько выступлений и 
пришел к выводу, что ини­
циаторы этого совещания — 
Министерство культуры рес_ 
публики, ЭТО и Союз писа­
телей ЭССР очень серьезно 
отнеслись к Делу. Цель поч­
ти всех выступлений заклю­
чалась вовсе не в том, чтобы 
в который раз сказать уже 
ставшие привычными слова 
типа: «У нас мало хороших 
пьес, а потому...». Не надо

тратить так много черной 
краски. Мне приятно отме­
тить, что во многих выступ­
лениях прозвучал трезвый и 
серьезный анализ существу­
ющего положения, что были 
отмечены те яркие позитив­
ные моменты, которые су­
ществуют сегодня в нашем 
советском театре и благода­
ря которым театр жив и бу­
дет жить вечно.

Что я хочу сказать драма­
тургам? Да, конечно, нам 
нужны интересные пьесы, 
глубоко вскрывающие суть 
современных проблем. Теат­
ру нужен положительный ге­
рой. А положительный 'ге­
рой, на мой взгляд, — это 
человек, который идет пер­
вым, человек, который хоро­
шо понимает, что первым

быть трудно, что его не сразу 
поймут и оценят. И все же 
он идет впереди, чтобы за 
ним появился второй и тре­
тий...

Есть ли в советской дра­
матургии такие пьесы и та­
кие герои? Да, есть.

И последнее. Часто прихо­
дится слышать такое выра­
жение: «местная пьеса». Мне 
кажется, что не бывает мест­
ных и неместных пьес. Есть 
только хорошие и плохие. А 
где прописан их автор, — не 
имеет ровным счетом ника­
кого значения. И тем не ме­
нее я хотел бы отметить, 
что в нашей республике в 
последнее время появилось 
много интересных пьес. Для 
примера можно назвать пье­
сы Энна Ветемаа, Лилли 
Промет, Керсти Мерилаас. 
Их авторы — известные пи­
сатели. И на мой взгляд, это 
еще раз доказывает истину, 
в которую я лично всегда ве­
рил: хороший драматург
должен быть хорошим писа_ 
телем.

П О З Ы В Н Ы Е  В Р Е М Е Н И И ЦЕЛЬ, И  СРЕДСТВО
Почему сегодня так остро 

ставится проблема драматур­
гии? Думаю, потому, что из­
менился зритель. Именно от­
сюда и начинается проблема. 
Сегодня зритель менее довер­
чив и наивен, чем, скажем, 
лет 20—30 назад. Он интел­
лектуал, в чем-то рациона­
лист, скептик. Пьеса, вялая 
по форме, пресная по мысли, 
в тысячный раз доказываю­
щая, что дважды два — че­
тыре, сегодня никому не 
нужна.

Не случайно мы любим по­
вторять мысль Станислав­
ского, что спектакль не су­
ществует без зрительного за­
ла. Хорошая пьеса воабуж-

ДЕТИ -  ВЗЫСКАТЕЛЬНЫЕ 
З Р И Т Е Л И

Наш театр ставит немало 
произведений советских ав­
торов, адресованных детям. 
Среди них есть и такие, ко­
торые живо волнуют юную  
аудиторию. Вот, скажем, не­
давно в ТЮЗе увидела свет 
рампы инсценировка широко 
известного произведения В. 
Катаева «Белеет парус оди­
нокий». Ж ивая реакция зри­
телей на эту постановку не 
может не радовать нас, ра­
ботников театра.

Успехом пользовались у 
малышей пьесы «Крокодил 
без хвоста» X. Мянд, «Горя­
чее мороженое» И. Марана. 
А старшеклассников увлекла  
пьеса А. Вампилова «Расста­
вание в июне» (это красно­
речиво подтвердил органи­
зованный нами конкурс ре­
цензий — из 230 его участ­
ников большинство сочло 
именно этот спектакль луч ­
шим в сезоне).

Но были в практике теат­
ра и такие случаи, когда 
юные зрители оставались

М И К К  М И К И В Е Р ,
главный режиссер

ТЮЗа

дает мысль не только режис­
сера-постановщика и актера, 
но и обязательно зрителя. Она 
должна иметь третий, чет­
вертый .план, отличные диа­
логи, неожиданные мысли.

Многие считают, что совре­
менная пьеса только та, ко­
торая вскрывает некие пла­
сты в ношей сегодняшней 
бурной жизни. Шекспир и 
Мольер и сегодня могут зву­
чать современно.

Театр всегда был публи­

Х Е Л Ь Ю  С Т Р И К Х О Л Ь М ,  
педагог ТЮЗа

безучастными к происходя­
щему на сцене. Такие спек­
такли, как «Миллион М иль­
тона», «Пузырьки», заставили 
нас подумать о том, что злая  
сатира не находит отклика у 
юных зрителей. Им гораздо 
ближе пьесы, утверждающие 
светлую оптимистическую 
веру в торжество добра над 
злом.

Если говоритъ в целом, то 
нужно отметить, что юные 
зрители — строгие судьи. И 
у театра нет права обманы­
вать их ожидания. Поэтому 
хочется еще и еще раз обра­
титься с призывом к нашим 
драматургам больше созда­
вать хороших пьес для на­
шей подрастающей смены — 
и малышей, и детей среднего 
школьного , возраста, и под­
ростков, и тех, кто вскоре 
выйдет в самостоятельную 
жизнь.

цистом. Он должен осуществ­
лять свою общественную 
миссию — подталкивать 
мысль и чувство зрителя в 
нужном направлении, опре­
деляемом требованиями на­
шей жизни.

На мой взгляд, в послед­
нее время в республике поя­
вился ряд перспективных 
молодых авторов, пьесы ко­
торых вошли в репертуар те­
атров. К их числу отношу, 
скажем, Рейна Саллури, не­
давно дебютировавшего в те­
атре имени В. Кингисеппа 
пьесой «Госта». Хотелось, 
чтобы этот всплеск драматур­
гии не оказался случайным 
явлением.

Меня могут спроситъ, ка­
кой, мол, смысл вы вклады­
ваете в понятие — «хорошая 
пьеса». На мой взгляд, хоро­
шее произведение должно 
затрагивать актуальные про­
блемы современности — ведь 
нынеЩняя наша молодежь 
очень информирована и раз­
носторонне развита. Бесспор­
но, пьеса для детей должна 
отличаться динамичностью 
сюжета, романтической
взволнованностью, и воспи­
тательные моменты в ней не 
должны превращаться в 
скучное лобовое назидание. 
Пусть пьеса зовет детей к 
осмыслению поступков пер­
сонажей и самостоятельным 
рассуждениям о том, что та­
кое «хорошо» и что такое 
«плохо». Именно таких про­
изведений наш театр ждет 
от эстонских драматургов.

В И К Т О Р  С А М О Й Л О В ,  
заведующий литературной мастью театра

«Ванемуйне»
Пожалуй, не было такого 

времени, когда театры страда­
ли бы от избытка хороших со­
временных пьес. Поэтому, на 
мой взгляд, репертуарный го­
лод наших театров — явление 
вполне обычное. Но констати­
ровать этот факт еще не озна­
чает примириться с ним в на­
дежде, что проблема решится 
сама собой. Опыт советского 
театра говорит о том, что доля 
инициативы в этом деле при­
надлежит театру, которому 
следует постоянно активизиро­
вать творческую мысль писате­
лей.

Если говорить об уровне со­
временной эстонской драма­
тургии, то сошлюсь на практи­
ку своей работы. Мне прихо­
дится читать довольно много 
пьес самых различных авторов, 
и надо откровенно признать, 
что пьесы, которые могли бы 
полностью удовлетворить те­
атр, к сожалению, встречают­
ся редко. Основной недостаток 
современных пьес в их аморф­
ности, описательности, отсут­
ствии четкой авторской пози­
ции в оценке тех или иных 
явлений. Отсюда две основные 
крайности: либо дается пря­
мое, лобовое решение пробле­
мы, либо наоборот—проблема 
только ставится, а что думает 
о ней даже сам автор, — по­
нять невозможно.

В нашей республике каж­
дый театр в течение сезона 
ставит по крайней мере одну 
пьесу эстонского автора. Но 
вряд ли кто догадывается, как 
много рождается таких произ­
ведений, которые никогда не 
будут ни опубликованы, ни 
поставлены на сцене. Мне хо­
телось бы обратить внимание 
начинающих авторов на необ­
ходимость серьезно учиться, 
ибо драматург, помимо литера­
турного дарования, должен

владеть спецификой жанра.
У нас часто любят говорить 

о каком-то современном сти­
ле в драматургии и театре. Ду­
мается, что правил здесь ни­
каких быть не может. Совре­
менность пьесы не в стиле, а в 
характере персонажей, кото­
рые должны жить в произве­
дении с предельным напряже­
нием мыслей современного 
человека. Содержанием опре­
деляется и форма произведе­
ния. Чем точнее автор найдет 
ту единственную, неповтори­
мую форму для раскрытия 
идеи, тем больше достоинств 
будет у пьесы.

Думается, мы все же не­
сколько преувеличиваем, ког­
да говорим об отставании со­
временной эстонской драма­
тургии. У нас есть немало ин-| 
тересных пьес, которые, к со-| 
жалению, почти неизвестны за 
пределами республики. Поло­
жительным мне кажутся, в ча­
стности, дебюты в драматургии 
(не без воздействия театров)! 
ряда известных писателей — ! 
таких, как Л. Промет, К. Мери­
лаас, Э. Ветемаа.

Однако в эстонской драма­
тургии довольно явственно 
ощущается узость тематики: 
почти нет пьес, глубоко отра­
жающих жизнь современного 
села и те процессы, которые 
сегодня являются актуальными 
в среде рабочего класса. Мо­
лодежная тема ограничена в 
основном только интимно-бы­
товой проблематикой. Призы­
вая к глубокому отображению 
на сцене образа нашего совре­
менника, мы не должны забы­
вать, что основным критерием 
оценки драматургических про­
изведений являются их высокая 
идейность и подлинная худо­
жественность. Таких пьес и 
ждут от авторов работники 
сцены.


