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СОВЕТСКАЯ
ЭСТОНИЯ

ПУБЛИКИ
ДОЛЖНО ХВАТИТЬ 
НА ВСЕХ
. Сколько у нас в республи­
ке театроз, играющих на 
русском языке?

Один (Государственный 
русский драматический те­
атр, 40-летие которого мы 
отметим в декабре)? Два 
(ГРДТ4-театр «У виадука-’, 
которому немногим больше 
года)? Больше двух?

Странный вопрос. Не ста­
нем же мы стричь под од­
ну гребенку профессиональ­
ные и любительские коллек­
тивы?

Не станем.
Народные театры — осо­

бая статья. Это — люби­
тельские коллективы, имею­
щие совершенно особый ста­
тус и способ существова­
ния. Между ними и профес­
сионалами пролегает четкая 
граница, и народный театр, 
за редкими исключениями, 
не помышляет перешагнуть 
эту границу, не стремится 
из теплого бассейна под 
названием «самодеятельное 
творчество» броситься в 
бурное море коммерции, 
финансовых планов и
борьбы за посещаемость.

Сколько бы ни было, на­
родных театров, они никак 
не влияют на существова­
ние профессиональных.

Но в просвете между эти­
ми двумя категориями мо­
жет уместиться практически 
неограниченное количест­
во профессиональных, полу­
профессиональных или на 
четверть профессиональ­
ных маленьких трупп, ко­
торые кормят себя сами 
(хотя бы частично), поэто­
му вынуждены быть мо- 

і бильными. Они могут спон­
танно возникать и спонтан" 
но распадаться. в зависи­
мости от того, есть ли з
них потребность.

А есть ли потребность —- 
зависит от времени.

Сейчас, вроде бы. время 
такое, что потребность есть. 
Может быть, не потреб­
ность именно в театре, а 
потребность высказаться — 
любым способом — и ус­
лышать в ответ нечто со­
звучное твоим не выска­
занным еще мыслям. Во 
всяком случае, время без­
гласности уходит в прош­
лое.

Но это ■— потребность, 
так сказать, абстрактная. 
Взятая применительно к 
общественной ситуации в 
целом. А если подойти кон­
кретно?

Сразу же возникает воз- 
ражение: о каких новых
театрах может идти речь, 
если и на один публики не 
всегда хватает. Возникнет 
конкуренция, театры и те­
атрики начнут перебивать 
друг у друга публику и т. л.

Вроде бы резонно.
Но вот заметьте: в Рак- 

вере есть свой театр, а 
в куда более крупных горо­
дах Кохтла-Ярве и Нарзе 
— нет.

Если уж совсем быть 
точным — н е б ы л о . В 
Нарве, правда, до сих поп 
профессионального или хотя 
бы полупрофессионального 
коллектива нет, но есть 
труппа, способная стать ба­
зой такого коллектива. В 
Кохтла-Ярве, судя по до­
вольно давним сообщениям 
в печати, открылся театп- 

' студия, но. к своему стыду.
, должен признаться, что я 
! об этом театре ничего не 

знаю. И коллеги, с кото- 
і рыми я говорил на эту те- 
Г му, тоже ничего не знают.
; Может, это мы так лени- 
{ вы и нелюбопытны, можот, 
і театр пока не заинтересо­

ван в том. чтобы привле­
кать широкое внимани-.’
бог знает!

Конечно, этот факт можнз 
интерпретировать по-разно­
му. Можно утверждать, что 
в Раквере публика нужда­
ется в театре, а у нарви- 
тян и кохтлаярвесцев такой 
нужны нет.

Ну, а откуда взяться
| потребности, если ее заве- 
, домо невозможно будет

удовлетворить? Какой-то' за­
колдованный круг получает­
ся.

Не знаю, как насчет 
Кохтла-Ярве. а в Нарве 
перзые попытки создать 
профессиональный театр 
были предпринять; лет 
десять назад. Тогда это, 
естественно, было безнадеж­
ным делом.

Однако сейчас в этом не­
большом городе существу­
ют два народных театра и 

. один коллектив, уже много 
лет надеющийся получить 
это ззание, а если учесть, 
что у одного из двух на- 
родньіХ- театров под одной 
крышей и одним художест­
венным руководством ра­
ботают две труппы — рус­
ская и эстонская — то по­
лучится, что на один го­
род приходится целых че­
тыре коллектива. Плюс епщ 
один народный театр под
боком — в Силламяэ.

Если же вспомнить, что 
городская газета по случаю

премьеры любого из этих 
коллективов уделяет собы­
тию достаточно видное ме­
сто на своих полосах, по­
лучается, что любительские 
театры играют в жизни го­
рода заметную роль. Та­
кую, какую играет про­
фессиональный театр в том 
городе, в котором он имеет­
ся.

Каждый из этих коллек­
тивов занимает свое место 
и имеет своего зрителя. 
Конкуренция, разумеется, су­
ществует, но это именно 
конкуренция, состязание, а 
не борьба за существование. 
До театрального социал-дар- 
винизма мы пока что, сла­
ва богу, не дожили.

Хотя одно время каза­
лось, что в состязании меж­
ду театром ДК им. 50-летия 
Октября (главный режиссер 
Олег Крейсон) и театром 
ДК им. В. Герасимова (глав­
ный режиссер Юрий Миха­
лев) назревает такая обо­
стренная конкуренция. И 
театр Крейсона явно бе­
рет верх.

Объяснялось это тем, что 
театр Крейсона раньше на­
шел свою линию, свою те­
му (это отразилось и в 
названии: «Народный те­
атр сатиры», и в подборе 
репертуара: «Смерть Тарел- 
кина» Сухово-Кобылина 
«Геркулес и Авгиевы ко ­
нюшни» Дюрренматта), а 
театр Михалева еше только 
искал, видел себя театром 
преимущественно для моло­
дежи, ставил спектакли о 
«трудных» подростках («Ва­
гончик» Н. Павловой), рок- 
оперу («Курс — Мерекю- 
ла»)... Может, в поисках ка­
кой-то своей «экологической 
ниши», а может, руководст­
вуясь просветительской ин­
туицией, Михалев начал де­
лать очень благородное де­
ло: стал работать с эстон­
ской труппой ДК им. Гера­
симова, уже совсем было 
запахнувшей, давая немно 
гочисленному _ эстонскому 
населенйю Нарвы эстонскую 
классику на родном языке. 
Он инсценировал и поста­
вил сначала «Муху» А. X. 
Таммсааре, затем «Болото» 
О. Лутса; последний спек­
такль получил приз за луч­
шую режиссуру (фактичес­
ки главный приз) в мае это­
го года на VIII фестивале 
народных театров Прибал­
тики и Белоруссии «Рампа 
дружбы» в городе Гродно.

К слову сказать, в одном 
из выпусков документаль­
ного кинообозрения Пеэтера 
Тооминга «Наше достояние» 
речь шла о Нарве, о том, 
как катастрофически сужа­
ется там сфера применения 
эстонского языка. Все было 
абсолютно правильно, но 
как-то жаль, что просвети­
тельская деятельность Ми­
халева осталась за кадром. 
Тем более, что одним из ге­
роев этого выпуска был мо­
лодой учитель эстонской 
школы, как раз игравший 
у него в театре.

Но это к слову. Тут еще 
нужно сказать, что театр 
Крейсона в прошедшем се­
зоне сделал шаг к тому, 
чтобы стать театром-студи­
ей, начал играть в крепости 
Германа — уже не как на­
родный театр, а как неза­
висимый полупрофессио­
нальный коллектив, так что, 
может, когда-нибудь обстоя­
тельства сложатся так, что 
Нарва все-таки обретет свой 
театр.

Обострит ли это конку­
ренцию? Труднее ли после 
этого будет гастролировать в 
Нарве ГРДТ и театру «У 
виадука»?

Если обострит — то сто­
личным гастролерам от это­
го будет только польза.

Когда рядом работает не­
сколько театров, то они не 
отбивают зрителя друг у 
друга, а, напротив, расши­
ряют зрительский круг, то 
есть фактически помогают 
друг другу. Разумеется, ес­
ли эти театры — разные!

Появление театра «У виа­
дука» не должно было сни­
зить посещаемость Русского 
драматического театра уже 
потому, что у каждого из 
театров своя специфика. 
Традиционный репертуар­
ный театр — и небольшой, 
камерный, даже интимный, 
театр-салон, для публики 
которого посещение театра 
— это не только просмотр 
спектакля, но и некая фор­
ма общения.

И в этом же сезоне в Тал­
лине, при Центре молодеж­
ной инициативы, возникли 
еще два маленьких театра- 
студии: «Школа шутов» (ху­
дожественный руководи­
тель Владимир Барсегян), а 
затем и НТО («Новое теат­
ральное образование», худо­
жественный руководитель 
.Валерий Сторчак). У перво­

го театра в репертуаре че­
тыре спектакля, у второго 
пока только один, но зато 
при нем начала работать 
самоокупаемая театральная 
школа.

Театры тоже очень раз­
ные. Первый работает в 
традициях балагана, пло­
щадного театра, второй — 
по крайней мере так выте­
кает из постановки пьесы 
Л. Петрушевской «Анданте» 
— тяготеет к углубленному 
психологизму, но психоло­
гизму особого рода, подчер­
кивающему алогичность, аб­
сурдность нашего быта.

Нынешнее лето подтверди­
ло, что конкуренция (если 
только это можно назвать 
конкуренцией) полезна обе­
им сторонам.

Оба театра продавали би­
леты на свои спектакли на 
Ратушной площади. Рядом. 
Оба зазывали прохожих: 
«Школа шутов» — громко, 
настойчиво, с помощью не 
то дудки, не то свирели; 
НТО — потише, с некоторой 
интеллигентской застенчи­
востью.

Очень часто случалось, 
что после этого одних и 
тех же зрителей можно бы­
ло увидеть (разумеется. в 
разное время) и в Домини­
канском монастыре, где 
«Школа шутов» играла ста­
ринные французские фар­
сы, и в малом зале Моло­
дежного театра, где НТО иг­
рало «Анданте».

«Школа шутов» заполнила 
еще один пробел на теат­
ральной карте: она играет 
спектакли для младших 
школьников по абонемен­
там, исполняет функции 
ТЮЗа.

Итак, четыре театра со­
вершенно разной структу­
ры и разные по своим ху­
дожественным - задачам. Что 
изменилось от того, что в 
одном: лишь Таллине приба­
вилось три коллектива, иг­
рающих на русском языке, 
мы узнаем, конечно, не се­
годня и, возможно, даже не 
завтра. Если...

Если все новые театры 
получат возможность без 
помех развиваться и далее. 
То есть если им будет не 
только для кого играть (с 
этим пока проблем не воз­
никает), но и где играть.

Театр «У виадука», внача­
ле вроде бы уютно чувст­
вовавший себя в клубе фа­
нерно-мебельного комбина­
та, уже весной стал испы­
тывать нехватку помеще- 

’ний: интересы театра всту­
пили в противоречие с ин­
тересами предприятия, ко­
торому, конечно, тоже ну­
жен зал. В результате театр 
понемногу превращается в 
гастрольный: Рига, Минск,
Днепропетровск, Калинин­
град, Сухуми, Белгород, Аст­
рахань — это маршруты од­
ного лишь первого сезона. 
Вне Таллина театр сыграл 
больше спектаклей, чем в 
Таллине. И долгожданная 
премьера «Мастера и Мар­
гариты» состоялась тоже на 
гастролях, в Астрахани.

Думаю, мы не так богаты 
театрами, чтобы ставить их 
в положение, вынуждающее 
по полсезона проводить вда­
ли от дома.

Небольшие, мобильные 
труппы могут сыграть в об­
щественной жизни очень 
важную роль. В частности, 
им как-то больше к лицу 
гта нити пьесы сверхакту­
ального содержания, пьесы, 
которые в момент их появ­
ления кажутся совершенно 
необходимыми зрителю, но 
через год-другой безнадежно 
устаревают, ибо обществен­
ная ситуация меняется 
стремительно. Скажем, «Же­
лезный занавес» В. Котенко, 
гротескную пьесу, в которой 
показано, как начальство 
среднего масштаба борется с 
перестройкой в пределах 
своей вотчины, совершенно 
необходимо было поставить 
год назад, н а  худой конец, 
полгода назад, когда на 
страницах «Советской Рос­
сии» юродствовала Нина 
Андреева, но через год спек­
такль по этой пьесе может 
оказаться уже ненужным. 
Большому репертуарному 
театру делать это не с ру­
ки, а маленькому в самый 
раз.

А насчет публики беспоко­
иться не стоит. Публики хва­
тит на всех. Если, конечно, 
помнить о ее интересах.

Б. ТУХ.


