
Четверть века март был 
месячником театра. Сложи­
лись свои традиции. В мар­
те театры выпускали как 
минимум по одной премье­
ре. В марте по-настоящему 
работала обратная связь 
«театр — зритель», и встре­
чи с публикой позволяли 
творческим коллективам 
взглянуть на себя со сто­
роны. В марте в печати 
появлялось больше обычного 
рецензий, а творческие 
портреты актеров были у 
нашей театральной критики 
вообще мартовским жанром.

Месяц театра был празд­
ником. Счастливее ли мы 
стали, лишившись еще од­
ного праздника? Наверное, 
нет. Даже если учесть, что 
традиция постепенно пре­
вращалась в рутину, формы 
окостеневали, а новые не 
появлялись. И такой празд­
ник лучше никакого.

Театр, что ни говори, жи­
вой организм. А живой ор­
ганизм привык существо­
вать по собственным биоло­
гическим часам. Изыми из 
его годами складывавшего­
ся ритма нечто важное 
организм почувствует себя 
нс вполне- здоровым. 'Гак. и 
с людьми, так и с театром. 
Когда ампутирован какой-то 
орган, человек еще долго 
ощущает ф а н т  о м н ы е 
боли- вроде бы и нет ру 
к и, а все ноет. Мы тоже, 
наверно, испытываем сейчас 
фантомные боли по теат­
ральному месячнику.

От всех традиций оста­
лась только одна: в Между­
народный день театра вру­
чаются премии Союза теат­
ральных деятелей Эстонии

Раньше премий было 
больше. Награждались пред­
ставители всех театров плюс 
еще абсолютно лучшие по 
республике за год. Сейчас 
остались только абсолютные 
категории. Именно поэтому 
на жюри СТД, которое воз­
главлял председатель прав 
ления СТД Эстонии Микк 
Микивер, легла особая от­
ветственность. В некоторых 
категориях претендентов на 
награды было несколько, в 
некоторых возникал во­
прос. есть пи вообще пре-
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Традиция умерла. 
Да здравствует
ТПППИІІИСІI іридиции.
тенденты. В балетном ис­
кусстве год был неурожай­
ным, и жюри СТД прису­
дило (первый случай в исто­
рии!) эту премию художни­
ку — рижанину Андрису 
Фрейбергсу, оформившему 
балет Кулдара Синка «Ис­
купление» в театре «Эсто­
ния». Жюри премий им. 
Антса Лаутера (председа­
тель Аарне Юкскюла) ак­
терскую премию присудило 
Андресу Лепику из театра 
«Угала», а режиссерской ре­
шило не присуждать вооб­
ще Не присуждена в этом 
году и премия им. Георга 
Отса.

Все это вовсе не слу­
чайные совпадения. Театр 
переживает трудное время. 
Людям не до искусства - 
концы е концами свести бы! 
Да и о ч е м ставить спек­
такли? Человек сегодня при­
ходит в театр не для того, 
чтобы выслушивать то, что 
он прочел в газете или слы­
шал в эфире. Чтобы под­
няться до осмысления веч­
ных проблем, ему нужно 
хоть немного отряхнуться от 
кошмара окружающей дей­
ствительности, а именно это 
ему не позволяют сделать. 
Театры в растерянности. 
Привлечь публику могут 
либо откровенно развлека­
тельные спектакли, либо 
спектакля добрые, человеч­
ные (хорошо, если бы раз­
влекательный спектакль был 
еще и добрым).

Так что не удивительно, 
что лучшей постановкой 1990 
года признан мюзикл Ф.

Лоу «Моя прекрасная леди» 
в театре «Ванемуйне» (ре­
жиссер и балетмейстер — 
Юло Вилимаа, дирижер 
Эрих Кылар, художник Ге­
орг Сандер). А лучшим ре­
жиссером — Каарин Райд, 
поставившая в театре «Уга­
ла» «Продавца дождя» И. 
Ричарда Нэша и «Кошку на 
раскаленной крыше» Теннес­
си Уильямса.

Эти два спектакля вместе с 
поставленной раньше «Лю­
бовью под вязами» Юджина 
О'Нила составляют в твор ­
честве Каарин Райд своеобраз­
ную американскую  трилогию. 
Действие происходит в разные 
времена; ж анры  разные — 
жестокая драма О’ Нила, аква­
рельно - сентиментальная и
очень добрая пьеса Нэша, ко ­
торую можно было бы назвать 
мелодрамой с счастливым 
концом, будь в ней страсти 
понруче, а так за неимением 
более подходящего термина 
остается определить лириче­
ской комедией; наконец, иро­
ническая трагикомедия Уиль­
ямса с очень сильным нале­
том фрейдизма... Что объеди­
няет их, кроме фирменной 
марки «Made in USA»? Для 
Каарин Райд — тема д о м а .  
В наше время, когда человек 
утратил ощущение прочности 
жизненного уклада, эта тема 
звучит с особой силой, А «Про­
давец дождя» но всему про­
чему еще и очень добр, све­
тел : и не случайно во 
время летних гастролей «Уга­
ла» в Таллинне публина тан 
рвалась на него...

Премия лучшему актеру 
присуждена Тыну Ааву за 
роль Журдена в мольеров- 
ском «Мешанине во дворян­
стве» (Эстонский театр дра­
мы). А лучшей актрисой 
1990 годи названа Ану Ламп 
из Молодежного театра - 
за роль Духа Матери Ана­

стасии Нибек в прихотливой 
пьесе поляка Станислава 
Игнацы Виткевича «В ма­
ленькой усадьбе» и заглав­
ную роль в «Медее» Люд­
милы Разумовской. (В «Ме­
дее» Ану Ламп показала 
себя настоящей трагической 
актрисой; амплуа в наши 
дни редкое!).

Премию в области музы­
кальных спектаклей получил 
солист театра «Ванемуйне» 
Тайсто Hoop (Лепорелло в 
моцартовском «Дон Жуане»), 
Наиболее острая конкурен­
ция возникла среди сцено­
графов. На премию претен­
довали Вадим Фомичев («В 
глухую ночь» по мотивам 
■ Вия» II. В. Гоголя и «Иуда» 
по А. Калмуеу в Эстонском 
театре драмы) и Яак Ваус 
(«Король Лир» Шекспира, 
«Дом, где разбиваются серд­
ца» Шоу в «Угала» и «Ле­
карь поневоле» Мольера в 
Молодежном театре). Сопер­
ничали не просто два вели­
колепных сценографа. Со­
перничали разные принци­
пы подхода к сценическому 
пространству.

Яак Ваус тяготеет к кол- 
лажному решению, к пере­
даче духа пьесы и духа эпо­
хи через фрагменты того 
стиля, в который эта эпоха 
наиболее четко вписывает­
ся. Свою лучшую в послед­
ние два-три года работу, на 
мой взгляд, он сделал уже 
в спектакле, который по 
времени выпуска не вошел 
в число соискателей премий 
1990 года, хотя был едино­
душно признан именно тем

спектаклем, который должен 
представлять эстонское сце­
ническое искусство на «При­
балтийской театральной вес- 
не-91» — в дилогии Мати 
Унта «Вольность — дар бес­
ценный, светлый дар не­
бес» по III тому «Правды и 
справедливости» Таммсааре.

Вадим Фомичев оперирует 
пространством как философ­
ской категорией. И в «Иуде», 
и в инсценировке «Вия» (ре­
жиссер обоих спектаклей — 
Эвальд Хермакюла) худож­
ник раздвигает пространство 
спектакля далеко за преде­
лы сценической площадки. 
В «Вие» местом приложения 
его усилий становится все 
театральное здание — не 
только зал, ио и коридоры, 
и фойе. Окружив ирониче­
ский пересказ повести Гого­
ля странным «совковым 
китчем», оклеив стены теат­
ра старыми газетами, а в 
фойе усадив на скамейку 
манекены, изображающие 
почившего в бозе Леонида 
Ильича и ныне еще здрав­
ствующего в Москве в рос 
кошной квартире площадью 
100 кв. м Карла Генрихови­
ча, художник поставил 
с в о й спектакль, перекли­
кающийся, разумеется, со 
спектаклем режиссера, но 
суіцествуюіций автономно. 
При этом зрители, находя­
щиеся не вне пространства 
этого спектакля, а внутри 
его, становятся сами уча­
стниками этого балаганного 
действа: читают газеты, по­
купают маски вождей, при­
обретают дорогостоящие су­
вениры — то есть играют 
двойственные роли: не то 
жертв тоталитаризма, не то 
современных нуворишей, 
пирующих на костях Систе­
мы.

В. Фомичев стал лауреа­
том с перевесом в один го­
лос. (К сожалению, делить 
премию между двумя пре­
тендентами по положению 
нельзя!).

В этом году впервые были 
введены специальные пре­
мии. Одна из них досталась 
актеру театра «Ванемуйне» 
Ханнесу Калыоярву за до­
стижения в «ко-старринге» 
(исполнении «второстепен-

ных» ролей). Две другие — 
создателям необычных теат­
ров: Марле Карусоо (Това­
рищество драматических и 
музыкальных представлений 
Пиргу) и Юхану Вийдингу 
(Эстонский театр драмы). 
Занимаются они вроде бы 
противоположным делом. 
Карусоо воскрешает на сце­
не документы, дневники и 
письма реально существо­
вавших людей, чьи судьбы 
сложились драматически; 
Вийдинг в малом зале Эс­
тонского театра драмы ста­
вит драматургию, до кото­
рой массовому зрителю еще 
расти и расти — Веккета, 
теперь вот поставил стран­
ную пьесу японца М. Вет- 
суяку, название которой мож­
но перевести эвфемистиче­
ски — «Выход», а можно и 
впрямую — «Туалет». Фак­
тически же оба — и І^ару- 
соо, и Вийдинг — заняты 
сохранением вечных ценно­
стей, исторической памяти 
людей; только для Карусоо 
эта историческая память 
воплощается прежде всего 
связью с духовным опытом 
ушедших поколений, а для 
Вийдинга с духовным
опытом мировой культуры

ку л ьту ры раф и ни ровен - 
ной, непростой... По ведь 
именно в такие суетные и 
суетливые эпохи, как ниша, 
необходимо строить банши 
из слоновой кости и время 
от времени удаляться в них 
от пошлости и злобы дня...

Лауреатами театральных 
премий этого года стали так­
же Кристель Паппелі, (за 
последовательное освещение 
в печати проблем оперного 
театра и вокала), молодая 
певица Анника Тыкури и 
молодой балетный танцов­
щик Принт Крипсон (оба — 
театр «Эстония»,.

Премия им. Принта Пылд- 
рооса присуждена книге о 
зарубежном эстонском те ­
атре «Все о театре думая» 
Марди Валгемяэ, а премия 
им. Александра Куртна -  
переводчику драматической 
литературы Яаку Ряхесоо.

БОРИС ТУХ.
Член жюри СТД Эсто­
нии.


