
П И С Ь М А  
ИЗ Т А Л Л И Н А

Т ЕАТР оперы и балета «Эсто­
ния» открыл сезон премьерой 
«Отелло» Верди. Это; может 

вмсть, имело особый смысл. Ведь 
мир отмечает ныне 150 лет со дня 
рождения великого итальянского 
композитора.

«Отелло» Верди — шедевр опер­
ного творчества — требует от ис­
полнителей высокого вокального и 
сценического мастерства. Особенно 
трудны и благодарны - для певцов 
партии Отелло и Яго, написанные 
композитором с мелодической щед­
ростью, высокой драматической вы­
разительностью, психологической 
полнотой. От первых тактов увер­
тюры до последнего вздоха уми­
рающего Отелло все подчинено еди­
ному замыслу — раскрытию тон­
чайших оттенков большой челове­
ческой трагедии.

В этот вечер опера шла с вооду­
шевлением. За пультом стоял Неэме 
Ярви. Он уверенно и увлеченно пел 
спектакль с его трудной и сложной 
партитурой. Неэме Ярви — совсем 
молодой дирижер, но уже поражают 
его высокая артистичность, умение 
владеть оркестром и сценой, тонкое 
понимание природы и стиля музы­
ки.

Слаженно и точно звучал ор­
кестр, на высоте был Хор и выра- 
аитедвно пели солисты. Особый ин­
терес вызывало исполнение партии 
Яго Георгом Отсом. Мы видели 
многих Яго и в драме, и л опере, и 
даже в балете. Были эти Яго демо- 
яичными, саркастичными, предельно 
коварными. Но Яго Отел был не­
ожиданный. Очень простой, без вся­
кой рисовки, без какого-либо внеш­
него намека на злодейство. Чем-то 
он даж е напоминал простого му­
жичка, вернее, рыбака, или самое
большее ..  шкипера. Во аС«ком слу.
чае он был совершенно земным, 
бел всякой таинственности. О нем 
никак не скажешь словами Блока— 
«иг-пу-при светится темным светом». 
.Яго представлялся Огсу не только 
ландскнехтом далекой эпохи, но и 
человеком, который может жить 
среди нас, глубоко пряча в сердце 
ненависть, жест оку то иіощракность, 
злобу. Может быть, кто-нибудь не 
согласится с подобной трактовкой, 
но бесспорно одно —- образ был 
явР.т.че законченным ц очень ѵбі-лн- 
тельным.

В партии Отелло экспромтом вы­
ступил солист Ленинградского теат­
ра оперы и балета имени Кирова 
В. Волков. Молодой певец пел тем­
пераментно и выразительно, с боль­
шим внутренним подъемом. Дуэт 
Отелло и Дездемоны (арт. Лилия 
Панина) был наполнен дыханием 
любви н поэзии. Под стать этим

Окончание. Начало ем. «Совет­
скую культуру» от 22 октября.

ДЕЛО ЗА РЕПЕРТУАРОМ
трем исполнителям складывался и 
остальной ансамбль. Интересна ра­
бота художника Эльдара Рейтера, 
создавшаго единую архитектурную 
установку, своими красками, коло­
ритом вполне отвечающую духу му­
зыки. От музыки и яа музыкой шел 
режиссер Пауль Миги.

В спектакле «Кармен» пели моло­
дые певцы, выученики Таллинской 
консерватории: Хеіндріж Крумм - -  
Хозе, Урве Таутс — Кармен, Илль- 
арт Оран — Эскамильо. У Хендри­
ка Круімма звучный, красивый ио 
тембру голос и сопсем молодые го­
да. Значит, все впереди. Артистич­
ность и темперамент отличают игру 
Урве Таутс. Но низкие, грудные 
ноты ие в палитре ее красивого и 
свежего голоса. Будущее покажет, 
как окончательно сформируется ее 
«амплуа».

Ставил спектакль Удо Вяльяотс. 
Воспитанник замечательного эстон­
ского театре «Ванемуйне», Удо 
Вяльяотс умело, с тонким чувством 
пластичности скомпоновал хоровые 
едены и динамично поставил чет­
вертый акт. Но главная нагрузка в 
этом спектакле, впрочем, как и 
всегда в онере, нала на дирижера. 
У пульта опять Неэме Ярви. И сно­
па оркестр звучал в полную силу 
своих возможностей, О том, какую 
предварительную напряженную ра­
боту провел над этим спектаклем 
дирижер,' свидетельствовала выра­
зительность интонаций, четкость 
фрязировок, четкость и стройность 
хотя бы такого сложного ансамбля, 
как Квиатет второго акта. Душой 
спектакля, конечно, был талантли­
вый дирижер.

Но вместе с тем обр эти поста­
новки, как и многое другое, что 
пришлось нам увидеть и услышать 
на сцене театра «Эстония», говорят 
о том, какие сложные задачи стоят 
сейчас перед руководством театра. 
Первая — реюёртуарі И здесь не 
все благополучно. В течение всего 
первого месяца нового сезона на 
сиене «Эстонии» ни разу не про 
звучала ни одна национальная опе­
ри, в частности «Леубиту* Вилле­
ма Каппа (в этом спектакле, по­
ставленном в сезон 19ІІІ...1902 іл ,
участвовали такие замечательные 
певцы, как Тийт Куузнк и Георг 
Отс). Но, странное дело, нациеиаль- 
ные опары ненадолго сохраняются » 
репертуаре театра. Не потому ли 
ослабился Интерес к чтомѵ важно­
му жанру н у композиторов? (Тіе- 
яидно, нет должных доверительных 
отношений между театром и эстон­
скими авторами. Между тем в Эс­
тонии накоплен значительный опер­
ный репертуар, который в свое вре­
мя имел бесспорный успех, снискал 
доброе отношение широкой музы­
ки,плюй общественности и критика. 
Эти оперы не потеряли своего ,:н,т- 
чения и сегодня. Но все-таки они 
сейчас забыты. А на сиене царст­
венно пребывают «Богема», «Тра­

виата», е которыми еще спорит 
оперетта «Песня пустыни». Вообще 
в репертуаре театра значительное 
место занимает опаретта. Причем 
отнюдь не классика, и не произве­
дения национальных авторов (мы 
помним удачную постановку «Рум- 
му Юри»), а, так сказать, импорт­
ное творчество вроде оперетты 
Ромберга «Песня пустыни». Напи­
сана эта оперетта еще в 1927 году; 
в какой-то мере она пыталась от­
кликнуться на героическое восста­
ние риффе,кнх племен в Африке про. 
тип испанских и французских коло­
низаторов. Эта война за независи­
мость (1921 — 1929 гг.) полна дра­
матических эпизодов, , ожесточен­
ных сражений и неимоверных стра­
даний народа и вряд ли может 
служить канной для развлекатель­
ного опереточного представления, 
особенно, когда «героем» восстания 
показан французский офицер, сын 
губернатора. Но как бы там ни бы­
ло, оперетта приютилась яа сиене 
театра «Эстония». Каким-то «опрап- 
дапием» этому может служить толь­
ко мастерство Георга Отса как ре­
жиссера и актера. Он создает ин­
тересный «двойственный» образ (ге­
рой то принимает полевой, реши­
тельный облик предводителя ара­
бе і, іо представляется этаким па­
пенькиным сынком, рохлей к про­
стофилей). Зритель любит Георга 
Отса, и поэтому спектакль всегда 
проходит с аншлагом. Таким вни­
манием зрителей нс может похва­
литься оперетта-водевиль «Божест- 
венная комедия». В зале пусто, ив 
сиене скучно, хотя многие Артисты 
стараются изо всех сил. Музыка 
М. Табачникова достаточно бес- 
шютн.т, лишена колоритности, сати­
рической окрас:, і, иронических ин­
тонаций. Шутливый, ироничный 
текст И. 11.11ока, построенный на 
контрасте горже; твениой патетики 
бкбд адской темы и прозаиямов со- 
временной речи, конечно, требовал 
ивой музыкальной окраски. Компо­
зитор просто нс сообразовался с 
тп.стпм пьесы, созданной как коме­
дия для кукольного театра, затем 
приспособленной для драматиче­
ского театра и, наконец, для опе­
реточного представления. Правда, 
и само ,і спектакле привлекали ост­
роумные диалоги, стремление к ко» 
іеінйаой острот.' и легкости. Но 

вге-тзки под конец ощущалась об­
щая. натянутость пьесы, повторен.г»

Спектакль не имеет успеха. И по- 
деломі

Третья оперетта называется «Уди­
вительное приключение мухувцев». 
В основу сюжета положена повесть 
ІО. Смуула. По жанру - -это  ревю, 
м у ■ і ы к а. I ы і о е обо з р с ине, правая ан - 
ное народным юмором, чуть солоно­
ватым, чуть грубоватым.

Как пзвес гно, Эстония — страна 
народных певцов. Хоровое пенне 
здесь достигло большой культуры и 
пользуется всеобщей любовью и 
поддержкой. На певческие празд­
ники. устраиваемые в Таллине, не­
редко собирается свыше 30 тысяч 
пешюв, объединенных в единый 
мощный хор. Сейчас для них по- 
строеігі чудесная хоровая эстрада 
в центре обширного певческого 
поля.

Но пьеса не об этом. Б ней рас­
сказывается, как на один из таких 
певческих праздников ехала боль­
шая группа колхозников с острова 
Муху, весьма своеобразного ио 
своему быту; как их встретили в 
Таллине и как некоторые из них по­
пали не туда, куда ехали, что из

этого вышло, л как все потом обра­
зовалось. В ней много доброй ус­
мешки, своеобразной лексики, на­
родных сентенций, местами трудно 
переводимых. Но были, наконец, 
приятно видеть и слышать на сцене 
«Эстонии» самобытное произведе­
ние. Инсценировке свойственны из­
вестные недостатки. Фактически 
сценическое действие возникает я 
нем не ораэу.

Режиссер Сулен Ньгммик не­
сколько затянул ритм и слишком 
снисходительно отнесся к диалоги­
ческим длиннотам. Но с того мо­
мента, когда мухувцы прибывают в 
Таллин, начинаются любопытные 
приключения героев. Отлично по за­
мыслу, сатирически заостренно по­
ставлена едена на улице Выру, где 
находятся модные магазины и где 
происходят удивительные превра­
щения с манекенами на витринах, 
которые вдруг становятся живыми 
стилягами. Стиляги-манекены пля­
шут, поют и разговаривают с наив­
ными мухувцами, правда, на весь­
ма странном диалекте деклаесиро- 
ванной городской шпаны. В резуль­
тате некоторые из «островитян» ос­
таются в дураках. В этих картинах 
отлично видны четкие и с большой 
выдумкой проведенные милансие- 
нировки. В картине «Па Выру» сие­
на заполнена непрестанно нараста­
ющим движением поющих, танцую­
щих фигур. Все это в какой-то мо­
мент воспринимается как некото­
рая пародия иа Вальпургиеву 
ночь.

Но после всех ночных приключе­
ний и превращений наступает день.

Праздник заканчи­
вается где-то «за кад­
ром», и его -участники 
как фактические, так 
и номинальные (им 
было яе до ираздии-

каі) возвращаются «иа круги 
свои»,.. Но и тут приходится отме­
тить, что финал ппектакля крайне 
замедлед. Несколько разочаровы­
вает и музыка Аарне Ойда, она 
могла бы быть более народной, 
смеющейся, шутливой, а не только 
сліужебно-сопірааождающей.

Итак, мы слушали классические 
оперы, три оперетты, а также про­
смотрели три одноактных балета, 
поставленных на музыку Рахмани­
нова, Стравинского и Эйно'Тамбер- 
га. Хореография балетов оказалась 
несвободной от експрессиоиизма и 
даже абстракционизма (речь об 
•том стоит повести особо в контек­
сте всей проблемы балетного искус­
ства лл оцепе театра «Эстония»),

Надо честно призвать, что перед 
театро-м еще недавно стояла ре­
альная опасность утраты своего 
значения как культурного центра 
такой музыкальной республики, как 
Эстонская ССР, центра, пде должна 
воздаваться национальная опера и 
происходить взаимное обогащение 

культур народовмузыкальных
СССР.

Но сейчас условия изменились. 
В театр пришел полный энергии, 
молодой, высокоодаренный худож­
ник-музыкант Неэми Ярви. В теат­
ре налицо опытная режиссура н та­
лантливые певцы. Дело а'а проду­
манным, пірпншшиачьнп отобран­
ным репертуаром. Эстония — стра­
на певцов, и эстонский оперный 
театр должен быть и а высоте своих 
возможностей и задач.

В. ЗАЛЕССКИЙ.


