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- Весной 1904 года моло-
■ дьге артисты балета раз- 
; них республик собрались 
; в Москве. Здесь прохо-
■ дил предварительный про- 
« смотр для Первого между- 
! народного конкурса клас-
■ сического танца. Бело го- 
5 лубой амфитеатр зала 
! имени Чайковского был 
: почти пуст. Названия но- 
5 муров, имена не объявля- 
5 лись. Никто но анлодиро- 
: нал. Сугубо деловая, рз- 
: бачая обстановка, за кото- 
5 ро'іі .едва угадывались воч- 
: нения участников показа. 
5 Среди них оказались и 
; совеем незнакомые моск- 
! вмчам. Оба высокие, строй- 
5'ііые, одлично выученные, 
г они составляли редко-
■ стііо согласованный дуэт.
• Сначала — ва Де-де нз
• «Спящей красавицы». За- 
; тем ранее не виденный на-
■ Хіи танцевальный диалог—•

удивительно современный 
ио своей экспрессии. В про­
тивоположных ио замыслу 
и стилю работах — стро­
гая мера, живое понима­
ние сценических задач. 
Такие солисты могли вы­
расти только в интерес­
ном, даровитом коллекти­
ве, а такое необычное ада­
жио мог сочинить только 
талантливый хореограф. 
Балерина Тийу Рандвийр 
и ее партнер Юрий Лассь 
выросли в театре «Эсто­
ния». Показывали очи 
ноктюрн на музыку Эйно 
Тамберга из «Балета- 
симф.онии», сочиненного 
Май Мурдмаа.

Сейчас наконец мы 
увидели на сцене Кремлев­
ского театра этот неболь- 
іпоіі трехчастный спек­
такль. В гастролях «Эсто­
нии» балету отведена все­
го одна программа. Но со-
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ЭСТОНСКИЙ АКАДЕМИЧЕСКИЙ
ставлена она столь разум- ный рассеять злые ча- пар аолястов, выдает в по- 
но и целесообразно, что ры «Танец огня» (Юта Ле- стаиовщике мастера мыс- 
знакомство зрителя с од- хисте), сопровождаемые лящего глубоко и серьез­
ной из лучших балетных пылкими цыганскими пес- но. Как бы изощрены пи 
трупп Прибалтики стано- нями монологи героини — были пластические орна- 
вится и полным и инте- Канделас (Юлле Улла), ея менты, навеянные иро- 
рссным. Главная тому при- финальный дуэт с Кармело кофьевскими созвучиями, 
чина — одаренность по- (Эндрнк Керге) — любой нигде движение не утрачн- 
станошцика. Май Мурд- эпизод рдноактиого бале- вает ясного человеческого 
мая привезла в Москву та построен на обдуман- смыслѣ. Близкие и понят- 
очень не похожие друг на ном и умелом использова- ные всем настроения бур- 
друга сочинения. «Любовь нн„ подлинных фольклор- ной, зажигательной радо- 
—волшебница» — полуве- ных плясок Испании. сти, задумчивой созерца-
ковой давности творение Классический танец •— толь ногти, легкой, скоро­
испанского композитора основа • Балета-симфо- преходящей печали «выЧН-
Манувля де Фалья, пни» на музыку Тамберга тываются» из красивого, 
Спектакль-повесть о влюб- и «Третьей сонаты» на сложно скомпонованного 
ленных, преследуемых музыку Сергея Прокофь- хореографического текста, 
призраком, дышит очаро- ева. Последнее произволе- Хитроумность, порой 
ванием народных преда- пне, решенное как кпмпо- иошцреииость построений 
ний, верований, рнтуа- знцня для балерины (Ла- кордебалета и солистов 
лов. Магический, призван- риса Склянская) и трех нигде не мешает воспри­

нять простой, человече­
ский смысл происходяще­
го. Разительный тому при­
мер — завершение сред­
ней части «Валота-снмфо- 
нии»: в стремительном, 
искрящемся задором и 
юным энтузиазмом общем 
аллегро вдруг наступает 
пауза, и мы видим вне­
запную встречу героев. 
Вот они изумленно остано­
вились, замерли среди тол­
пы, разделенные множест­
вом людей. Вот снопа ис­
чезли. будто и не возни­
кали Перед нами. Но имен­
но тут властно, неодоли­
мо вторгается п действие 
лирическая тема, развер­
нутая в следующей части 
— ноктюрне. Постановщик 
удивительно тонко замеча­
ет и фиксирует исполнен­
ные значимости мгновенья 
и жизни души человече­
ской. И потому малера ба-

летмейстгра — одухотво­
ренная и проникновенная 
— требует соответствую­
щей манеры исполнитель­
ской.

Театр «Эстония» такими 
актерами располагает. Тут 
и гордость прибалтийского 
балета — поотнчески-утон- 
ченная Хельми Пуур, на 
сей раз показавшая по­
ставленный В. Бурмейсте- 
ром «Этюд» на музыку 
Шопена. Тут и новое по­
коление, воспитанное в 
школах Таллина и Ленин­
града. Ио все они — и 
мастера, и юные — тан­
цуют с одинаковым рнени 
ем; увлеченно, тщатель­
но, стилистически точно. 
Так, как полагается танце­
вать о академическом ба­
лете.
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