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□
г~)АНАВЕС поднимается 

|в  19 пасов. Но для 
каждого участника 

спектакля — на сцене он 
или  вне ее — театральное 
действо начинается раньше.

В 17 часов приходят рабо­
чие сцены, чтобы установитъ 
декорации. Во время спек­
такля они будут меняться 
мгновенно, некоторые пере­
становки произойдут на гла­
зах у  публики; поэтому вся 
команда во главе с Хейнри- 
хом Тоотсом обряжена в 
красные русские рубахи. 
Идет оперетта «Девичий пе­
реполох», со дня премьеры 
своей в ноябре дающая в 
«Эстонии» полные сборы.

— Какие спектакли труд­
нее всего для рабочих сце­
ны?

— В «Аиде» много быстрых 
перестановок. В «Анне Каре­
ниной» в течение 2 часов их 
делается до 30, — отвечает 
Хейнрих Тоотс, — Но таких 
сложностей, какие были в 
свое время в «Веселой вдове», 
где в антракте нужно было 
сменить все убранство сцены, 
и длилось это около 40 ми­
нут, больше не бывает. Сце­
ническое оформление уже не 
столъ громоздко, художник 
считается с рабочими сцены. 
Теперь и для студентов худо­
жественного института преду­
смотрена полугодовая сцени­
ческая практика.

Когда выходит премьера, 
оформители сцены уже при­
думывают технические ре­
шения следующего спек­
такля. Много потрудиться 
пришлось с каруселью в 
«Девичьем переполохе». Не­
мало потребовалось экспери­
ментов и чтобы найти нуж­
ный угол расстановки зеркал 
в «Травиате».

В комнате гримеров на по­
сту Лилиан Пярн и Хелье 
Васихина.

Лилиан Пярн наводит на

Марью Тарре грим румяной 
красавицы Дарьи. Проходит 
порядочно времени, прежде 
чем маска (иначе и не назо­
вешь это создание из разно­
тонных слоев пудры и кра- 
сок) готова, подведены глаза, 
наклеены длинные искусст­
венные ресницы. Светлые во­
лосы певицы заплетаются в 
косу, спереди горячими щ ип­
цами накручиваются завит­
ки.

Хору проще. Натянул сетку

ЗА КУЛИСАМИ
на свои волосы, надел парик 
— и дело в шляпе. На щеки 
наводятся красные круги ве­
личиной с яблоко.

— Этот спектакль — пер­
вый у нас с таким характер­
ным гримом, — поясняет Ли­
лиан Пярн. — Московская 
художница Марина Соколо­
ва, создавшая костюмы и де­
корации, очень точно описа­
ла, какими она видит лица  
героев. А детали мы уточни­
ли  сами.

Л. Пярн и X. Васихина 
трудятся на этом поприще 
уже больше 10 лет. Тревожит 
только, что нет у них  моло­
дых помощников — в нашей 
республике гримеров не го­
товят. Соответствующие учи­
лищ а есть в Москве и Одес­
се. Л. Пярн училась на па­
рикмахера, премудрость на­
ложения грима постигала в 
Тарту под руководством Па­
уля  Кангро, единственного в 
республике гримера, носяще­
го титул заслуженного дея­
теля искусств.

Спектакль ведет помощник 
режиссера, его пульт рядом со 
сценой. В этот вечер эти фун­
кции у микрофона выполняет 
Вийвика Васар, певица, вы­
ступающая в хоре театра и

в отдельных ролях. Перед 
помрежем — листки, на ко­
торых выписаны все необхо­
димые для ведения спектак­
ля замечания. В 19 часов она 
дает знак дирижеру, народ­
ному артисту ЭССР Кириллу  
Раудсепу. Можно начинать.

Открывается занавес, начи­
нается пролог. У помрежа 
дел много — драпировки то 
поднимаются, то падают. 
Среди скоморохов — веселый 
Тимоша, из-за которого весь

сыр-бор разгорелся. Сегодня 
его играет Эдуард Клас-Глас, 
в больших ролях появляю ­
щийся не так уж часто. В ро­
ли  жены Тимоши — Наста­
сьи — практикантка из кон­
серватории Вероника Таль- 
вар. Остальные солисты хо­
рошо известны публике; 
Хельги Салло, Вольдемар 
Куслап, Айно Кюльванд, Эва 
Мейлъ, Энделъ Симмерман... 
И вот появляется долгождан­
ный московский боярин Са­
пун- Тюфякин. Сулее Ным- 
мик я этой роли делает по­
явление боярина лучшей  
сценой спектакля. Сколько 
комических нюансов, сколько 
сюрпризов! Зал разражается 
аплодисментами, а мы, дож­
давшись перерыва, просим 
Сулева Ныммика рассказать 
о своей роли и о постановке 
в целом.

— Сапун-Тюфякин — кас­
кадная ролъ, в чем-то, мо­
жет, опасная — в ней легко 
утратить чувство меры, а 
ведь чувство меры актеру 
необходимо.

— Много ли  вы импрови­
зируете?

— Один-два штриха в ка­
ждом спектакле. Ориентиру­
юсь па публику — что-то эа-

крепляю, что-то немного ме­
няю.

Начинается второй акт. 
Зал аплодирует дирижеру. В 
перерыве Кирилл Раудсеп 
говорил:

—■ В Московском театре 
оперетты сделали новую ре­
дакцию музыки Милютина, 
придав ей современную ор­
кестровку. Мы тут со своей 
стороны кое-что добавили. Я 
позволил ребятам поимпро- 
визировать на бас-гитаре и 
ударных — вышло вроде бы 
неплохо.

Неверный, зыбкий свет 
Ивановой ночи спускается па 
мельничный двор и на пруд. 
Помреж делает знак освети­
телям — голубые лучи про­
жекторов меркнут, желтая 
подсветка снизу озаряет ма­
ленькую каморку на мельни­
це. В течение всей картины 
действие переносится из ка­
морки во двор и  обратно — 
и все это без помощи пово­
ротного круга, без перестано­
вок.

— Без света не жила бы 
на сцене ни одна вещь, — 
сказал Хейнрих Тоотс.'— Го­
товя новый спектакль, на ре­
петициях разрабатывают 
световую партитуру, все ос­
вещение расписано по п ун к ­
там . . .

Последняя картина — яр­
марка невест. Много харак­
терных ролей.

Финал. Вновь вертится ве­
селая карусель с солистами, 
хором, танцорами.

Билетерша уже за кулиса­
ми — с охапкой роз и нар­
циссов.

Вийвика Васар произносит 
в микрофон;

— Спектакль «Девичий пе­
реполох» закончен. Сейчас 22 
часа 15 минут. Благодарю 
всех.

Еще один рабочий день те­
атра позади.

М. ЛИЙДЬЯ.


