
ВДОХНОВЕННОЕ
МАСТЕРСТВО

0ОЛЬШАЯ радость—хва~ 
лить друзей за добрые 
дела. Не сосчитать, 
сколько лет я с волне­
нием слежу за музы­
кальной жизнью Эсто- 

!?; нии, за творческими судь­
бами композиторов, дирижеров, 
певцов, инструменталистов, за ди­
намикой роста таких сложных ор­
ганизмов, как Филармония, театр 
«Эстония», за хоровой культурой 
от прославленного хора Густава 
Эрнесакса до обаятельного «Эл- 
лерхейн». Чаще всего чувства 
удовлетворения и слушательской 
благодарности берут верх над 
профессиональной придирчивостью 
не потому, что притупилось кри­
тическое перо. Покоряет творче­
ский энтузиазм, с которым боль­
шие коллективы и отдельные ма­
стера, подмастерья и ученики му­
зыкальных профессий отдают си­
лы служению своей национальной 
культуре.

Старая истина: репертуар — 
лицо театра. Как интересно, как 
содержательно репертуарное лицо 
нашего гостя! Вот оперы «стар­
шего поколения»: «Берег бурь», 
«Огни мщения», «Барбара фон 
Тизенхаузен»; рядом — оперетты: 
«Румму Юри», «Человек и домо­
вой»; рядом — молодая поросль 
совсем молодого жанра — мю­
зикла: «Пенни—Длинный чулок», 
«Легенда о музыке», наконец — 
балетный ряд, от ранних эстон­
ских балетов «Калевиноэг» и «Тми­
на» до сравнительно новых: «Ро­
мео, Джульетта и тьма» и «Одер­
жимая Иоанна». Вся эта громада 
музыки сочинена, поставлена, ис­
полнена эстонскими композитора­
ми, режиссерами, балетмейстера­
ми, дирижерами, артистами. Толь­
ко «Тийна» Лидии Аустер по­
ставлена ленинградским балетмей­
стером Борисом Фенстером. Театр 
«Эстония» не обошел вниманием 
оперно-балетное творчество Про­
кофьева, Шостаковича, Хачатуря­
на, Кабалевского. Почетное место 
по праву отдано русской и зару­
бежной классике.

Далеко не каждый наш театр 
оперы и балета может похвастать 
таким количеством произведений, 
рожденных в XX веке, как «Эсто­
ния». На его сцене звучат Стра­
винский, Рихард Штраус, Барток, 
Равель, Гершвин, Барбер. Вот 
оно, репертуарное обличье нашего 
гостя. По тому, что прозвучало, 
что было показано, легко соста­
вить впечатление и о высоком 
исполнительском уровне обеих

трупп — оперной и балетной, о 
музыкально-сценическом стиле ак­
терской игры и о вокальной и 
пластической культуре.

Монументальное творение Эуге- 
на Каппа, опера «Огни мщения», 
через год отпразднует свое три­
дцатилетие, И все три десятиле­
тия она привлекает внимание за­
ла напрятанной драматургией, 
острыми конф ликтами, сцениче­
ской динамикой, воскрешающими 
события восстания в Юрьеву ночь. 
Шестьсот тридцать лет отделяют 
нас от ночи, озаренной фзкэлами 
восставших эстов, ринувш ихся на 
поработителей, рыцарей Ливонско­
го ордена. Каждый спектакль «Ог­
ней мщения» захватывает зал су­
ровой, архаической тканью  музы­
ки , выразительными характери­
стиками героев, могучими раска­
тами хоровой звучности. Особенно 
высоко поднимается динзмичесная 
кривая успеха, когда в «Огнях 
мщения» выступает Тийт Куузин. 
Не знаешь, чему больше дивить­
ся — органичности актерской и г­
ры, строгости и пламенности сце- 
ничесной правды образа или со­
вершенству пения выдающегося 
вокалиста. Огромный зал Театра 
имени Кирова, где проходили га ­
строли «Эстонии», горячо принял 
«Огни мщения» и по достоинству 
оценил слаженный исполнитель­
ский коллектив (X, Нрумм, 
М. Иыгева, М. Хаамер) во главе с 
Тийтом Куузиком .

В противовес суровой средневе­
ковой действительности, архаиче­
ской обстановке «Огней мщения» 
прозвучала лирическая драма 
«Травиата». В хр уп ки х  звучаниях 
ее героини Виолетты, обреченной 
на гибель, в страстной мольбе о 
пощаде, обращенной н отцу воз­
любленного, в показной веселости 
«дамы полусвета» и и иенреннем 
страдании понинутого и отвержен­
ного человека артистка Ану Ка- 
аль раскрыла свое дарование, мо­
жет быть, наиболее характерной 
чертой которого является стремле­
ние избежать внешнего показа. 
Ее углубленность и стала основой 
музыкального решения — нина- 
них эффектов, наоборот, голос 
звучал обаятельно благодаря лег­
кости, полетности пианиссимо. Ее 
партнер Иво Н ууск в роли Альф­
реда был искренен и в лириче­
ских сценах и в гневе, в кульми­
национной сцене в игорном ломе. 
Жаль, что исполнитель роли Ж ор­
жа Жормона тан резко выпал из 
ансамбля — и сценического и му­
зыкального.

К сожалению, не пришлось по­
смотреть спектакль «Трубадур» — 
он был заменен, —• который мог 
бы внести новые черты в общую 
нартину мастерства оперной труп ­
пы, Но и без него ясно, ка к  сво­
бодно владеют искусством оперно­
го пения все участники этого пре­
восходного коллектива, ка к устой­
чивы реалистические традиции, 
воспитанные режиссурой — от 
Александра Винера до Удо Вялья- 
отс, дирижерами — от Кирилла 
Раудсеппа до Неэми Ярви.* * *

РОЛЬ своеобразной «визитной 
карточки» балетной труппы 

выполнили «Вариации» И. Гайд­
на, поставленные балетмейстером 
Май Мурдмаа. В легкости, непри-

У  нас на  
іасгіг/іолнх
О Сцена из бале­

та «Иоанна Тонта- 
та». Иоанна —заел, 
арт. ЭССР Юта Ве­
хисте, Сюрын — 
заел. арт. ЭССР 
Тийт Хярм.

нужденности гайдновской музыки, 
в изяществе мелодических «зави­
тушек» и украшений, типичных 
для стиля рококо, балетмейстер 
нашел благодарный материал для 
сценической композиции, полной 
жизнерадостности, изяше с т в а, 
женского лукавства, кокетливости, 
так часто встречаемых в фарфо­
ровых статуэтках ХѴШ века. 
Именно в этой обаятельной то­
нальности трактованы вариации, 
исполненные Инге Арро, Татья­
ной Соловкиной, Хе.тьгой Ояло, 
Ольгой Чшчороаой. Дамы в «В з- 
рнацнях» Гайдна получили от­
личных кавалеров в лице Марта 
Кальбуса, Владимира Айстова, 
Евгения Неффа.

То, как исполнены «Вариации» 
эстонской труппой, — свидетель­
ство творческой зрелости, хоро­
шей технической подготовки (доб­
рым еловом следует помянуть 
Таллинское хореографическое учи­
лище!), ясного ощущения стиля и, 
самое важное, свидетельство 
овладения трудным искусством 
классического танца.

После пленительных пастораль­
ных звучаний Гайдна, после ко­
кетливой «игры в чувства» на сце­
ну вторглась экспрессионистская 
музыка Бартока, захватывающая 
силой, болью, образной правди­
востью, неприкрытой жестокостью 
и вместе с тем трогательной чи­
стотой и человечностью,

Все до мельчайших деталей за­
ложено п самой музыке, подска­
зано партитурой. В остром, резко 
очерченном рисунке роли героини 
балета очень ярко выявилось да­
рование Юты Лехисте. Глядя в 
зрительный зал, как в окно своей 
конурки, она живет тон сложной 
жизнью, в которой правда под­
нята музыкой „а уровень обоб­
щения. Ее партнер, заглавный ге­
рой Мандарин Тийт Хярм — 
песет на себе груз одержимости, 
отрешенности от всего, что выхо­
дит за пределы («владевшей им 
страсти. Это соотношение медли­
тельных, в чем-то даже устра­

шающих движений Мандарина и 
суетливо-разнузданных движений 
Девушки и создает тот порази­
тельный контраст, который состав­
ляет основу сценической динами­
ки. Три бандита (Антон Боме, 
Пеэтер Карелль, Юло Досс) ор­
ганично вплетены постановщиком 
в экспрессионистски напряженное 
действие, в целом кажущееся кро­
вавым наваждением.

По есть в нем то, что делает , 
спектакль явлением, несущим и 
светлое начало, то, чему, уччл 
Станиславский: «Играя злого,
ищи, где он добрый». Именно так 
трактован фицал «Чудесного Ман­
дарина.» —- спектакля, талантли­
во поставленного Май Мурдмаа 
и так же исполненного.

Менее яркое впечатление оста­
вила постановка «Кармен», не­
смотря на то, что Тину Ранд- 
вийр — отличная танцовщица и 
актриса, что Янис Гаранцис вло­
жил много творческой энергии в 
овладение образом Хозе, несмот­
ря на то, что и остальные участ­
ники спектакля не были пассив­
ны. Спектакль проигрывает из-за 
одной беды — вялости ритма. 
Великолепная партитура Родиона 
Щедрина, отважившегося интер­
претировать музыку Бизе, заклю­
чает в себе необычайно обост­
ренную ритмическую атмосферу, 
и в этом заложен смысл, образ­
ный строй, климат произведения. 
Ритм в «Кармен-сюите» должен 
сверкать, как медяшка на корабле 
перед адмиральским смотром, а 
в данном спектакле он тускло 
светит. Это касается и оркестра 
и сцепы, хотя дирижер Эри 
Клас приложил, по-видимому, не­
мало усилий, чтобы добиться 
должного звучания. Это тем бо­
лее досадно, что его работа в 
«Вариациях» Гайдна и особенно 
в «Чудесном Мандарине» заслу­
живает самой высокой оценки.

Театр порадовал нас еще двумя 
балетными спектаклями: «Иоанна 
Тентата» («Одержимая Иоанна») и 
«Анна Каренина».

История монахини Жанны д“А н ­

же и свящ енника Урбена Грандье 
восходит и первой половине XVII 
века. История монахини, иссту­
пленно любившей и отправившей 
на костер своего возлюбленного,— 
не просто захватывающий сюжет. 
В ней отражены все лицемерие, 
ханжество, бесчеловечность хри­
стианской догматини.

Балет Эйно Тамборга, созданный 
на основе новеллы Ярослава Ива­
шкевича, во многом близок филь­
му Кавалѳровича «Мать Иоанна от 
ангелов». Сценарий и постановка 
Май Мурдмаа в целом заслужива- 
ют положительной оценки. Балет 
обличает лживость католической 
догмы, двуличие «отцов церкви», 
это спектакль антирелигиозный, 
целенаправленный. Композитор 
Эйно Тамберг насытил свою пар- 

. титуру отчетливыми реалисти­
ческими образами, и на их основе 
Юта Лехисте и Тийт Хярм смогли 
вылепить сложные, противоречи­
вые образы своих героев. Удалась 
роль цы ганки Ольге Чичеро- 
вой, удались «двойники» — Элита
Эркина и Сергей Воробьев, Мно 
гое удалось и хореографической 
режиссуре Мурдмаа. К сожале­
нию, более уязвимы массовые сце­
ны.

Наконец, «Анна Каренина». По­
ставленный балетмейстером Энн 
Суве, спектакль близок к  своей 
сценической первооснове, поста­
новке Майи Плисецкой. Говорю об 
этом не о осуждение. Эстонские 
зрители получили возможность по­
знакомиться с интереснейшим ба­
летокъ вызвавшим немало спо­
ров. Оставим в стороне оценку ве­
ликолепной музыки Родиона Щед­
рина и на редкость совершенного 
сценария Львова-Анохина.

Первое слово по праву должно 
быть отнесено к  Тамара Сооне. Ве­
ликолепная, тонкая артистка и 
удивительная танцовщица, она по­
лучила роль такой сложности, на- 
кая не часто выпадает на долю 
балерины. В ее танце, актерской 
игре, в интеллигентности ее сце­
нической манеры я не могу най­
ти ни малейшего повода длп упре­
ка. Она восхитительная Анна 
Каренина. Интересен образ Каре­
нина, нетрадиционный, по-новому, 
не «по-мхатовски» прочитанный 
Янисом Гаранцисом. Вронский в 
исполнении Сергея Воробьева 
обаятелен, в нем подиупаот 
юность. Но он часто неловок, за­
стенчив, в нем нет того мужест­
венного начала и светскости, без 
которы х образ греш ит против со­
циальной природы аристократа. 
Запоминается Анатолий Гусев в 
роли станционного м уж ика . Ос­
тальные роли хорошо вписались 
в «лирические сцены», ка к  авто­
ры назвали свой балет.

«Анной Карениной» хорошо про­
дирижировал Ваяло Ярви: оркестр 
же, исполняя столь разные парти­
туры  — от Гайдна и Верди до 
Бартока и Щедрина, успешно вы­
держал труднейший экзамен. Хо­
телось бы услышать оркестр в 
надлежащем составе струнного 
квинтета.

ИТАК, гастроли завершены. 
Театр «Эстония» не был в

Ленинграде несколько лет. Как 
выросло за эгн годы мастерство 
опершій труппы, продолжившей 
славиые традиции, как удивитель­
но расцвела балетная труппа! 
Ленинградцы с радостью ждут 
новых встреч с талантливым 
«полпредом» эстонской музыки.

Леонид ЭИТЕЛИС, 
музыкальный обозреватель


