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В-ЛЕНИНГРАДЕ заканчивает 
гастроли эстонский театр 

«Ванемуйне», один из наиболее ин­
тересных театров нашей страны. 
На гастрольной афише — эстон­
ская комедия и опера Глюка, иду­
щая в один вечер с балетом, со­
зданным ио сюжетным мотивам 
эстонского фольклора; после одно­
го нз самых парадоксальных про­
изведений Б. Брехта ставится су­
ровая и строгая трагедии Б. Шекс­
пира. Гастроли завершаются коми­
ческой оперой С. Прокофьева и со­
временной' эстонской ойерсттой 
Б. Кырвера. Уже этот удивитель­
ный для одного театра репертуар 
характеризует его художественное 
направление, смелость и широту 
творческою диапазона.

Имя Ванемуйне, бога песни, ле-
Г гендариого существа нз эстонских 

народных сказаний, театр носит не 
случайно: своим творчеством ои это 
оправдывает. И нс только потому, 
что на его сцене идут оперы, ба­
леты и оперетты. Уже много лет в 
коллективе, которым руководит ре­
жиссер Каарел Ирл, выращивается 
синтетическое театральное искус­
ство, во всех своих проявлениях 
как бы подчиненное музыке. В 
спектаклях театра уделяется боль­
шое внимание пластической куль­
туре актеров. Некоторые из опер­
тых и балетных артистов разных 
поколений — например, Хелснл Пэ- 
эп или Ретина Тышко — высту­
пают в драматических ролях. В 
лучших своих сценических произве­
дениях театр добивается гармонич­
ное г и.

Пьесу Аугуста Китсберга «Порт­
ной Ыхк и его счастливый жре­
бий» театр превратил в музыкаль­
ную комедию (музыка Эдуарда 
Оя). Несложное, даже несколько 
наивное содержание пьесы, кото­
рую сам автор назвал шуткой, ре­
жиссер Каарел Ирл воплотил п 
сценическом действии, тоже непри­
хотливом и простодушном, выяв­
ляя, однако, искренность светлых 
чувств и непосредственность бед­
няка Ыхкя, роль которого испол­
нил Хслспд Пээп. Театр не без

иронии обрисовал жанровые фигу­
ры волостных законников, купцов, 
землевладельцев и обывателей, 
причем колоритны и интересны 
не только действующие лица, важ­
ные для развития сюжета (напри­
мер, Тоомас Тыйстре — артист 
Эльмар Салулахт или купец 
Снльк — артист Ээро Тари), ио и 
персонажи, появляющиеся на сиене 
лишь на несколько мгновений (де­
ревенская кумушка — артистка 
Хильда Соопер или заседатель во­
лостного суда — артист Эрнст 
Крууда). Не отказывая спектаклю 
в своеобразном обаянии, нельзя, 
тем не менее, не сказать, что этому 
произведению театра недостает не­
обходимой глубины. Шутка оста­
лась шуткой.

Воплощая «Орфея и Энридику» 
Глюка, режиссер и хореограф Удо 
Вяльяотс создал пластические ком­
позиции, гармонические, изящные и 
естественные, соответствующие 
изысканной простоте и лирическо­
му мс.'іоднзму оперы; скорбные 
движения плакальщиц и колючие 
позы и жесты фурий великолепно 
передают характер музыки Глюка. 
Партии Орфея в исполнении ар­
тистки Лехтс Марк и Эврйдики 
(Валентина Хейн), как и хоры, 
прозвучали со сиены в подлинно 
благородной манере (дирижер 
Эрих Кылар). По, думается, спек­
такль по своему образному строю 
мог бы больше приблизиться к 
первоисточнику оперы, а следова­
тельно, к античной строгости фор­
мы, что постановщику, на мой 
взгляд, в полной мерс удалось 
ліішь п первой картине.

В балете Э. 'Губина «Кратт», 
где блеснуло дарование совсем мо­
лодого танцовщика Юло Вплимаа 
и роли причудливого злого божка, 
театр стремится насытить хореогра­
фию элементами народного танца. 
Бережное отношение к националь­
ной форме вообще свойственно те­
атру. Однако хореографический 
язык спектакля (балетмейстер Ида 
Урбель) мог бы стать более инте­
ресным, — музыка дает для этого 
все возможности, — а либретто бо­

лее продуманным по своему по­
строению. Сейчас фабула не всегда 
соответствует идейному замыслу: 
в конечном счете гибель Хозяина в 
спектакле должна показать крах 
человека, ослепленного грубой и 
уродливой жадностью; именно та­
ким изображает его выразитель­
ный танцовщик Юло Раішасте. Но 
Кратт в порыве озлобления уби­
вает своего повелителя после то­
го, как оказался по власти Батра­
ка и был ' этим унижен. Логика 
действия сместилась.

Спектакль «Трехгрошовая опера» 
показывает, к каким сложным ху­
дожественным задачам тяготеет 
театр. Нисколько пс поддаваясь 
соблазну привлечь публику остры­
ми эпизодами жизни бандитского 
мира или эксцентрическими танца­
ми продажных женщин — экзоти­
кой человеческого дна, показывае­
мого в пьесе, — театр последова­
тельно заостряет в спектакле не 
легкую для восприятия брехтов- 
скую мысль. II когда «Трсхгроіпо- 
пая опера» на сиене «Вгінс.муйне» 
захватынаег зал, это — победа ин­
теллектуального сценического ис­
кусства. Однако не надо думать, 
что театр не озабочен художе­
ственной формой. Режиссер Эпп 
Кайду и художник Мари-Лийз К,о- 
ла создают выразительное зрелнше, 
где то черно-серые, то коричнева­
то-бурые юна и металлическая 
фактура декорационной конструк­
ции образуют колорит городских 
трущоб, тюремных клеток, обес­
кровленной жизни в жестоком и 
пишем мире.

Театр прямо идет навстречу па­
радоксально^ драматургическому 
замыслу Брехта, который в персо­
нажах «Трехгрошоиоіі оперы» — 
преступниках и мошенниках — 
разоблачает респектабельных бур­
жуазных предпринимателей и дель­
цов. Именно потому бандит и- 
убийца Мэкхнт (артист Эйнари 
Конпсль) держится с благород­
ством манер человека из высшего 
света, с важным достоинством 
крупного банкира или председате­
ля некоего акционерного общества,

а старый мошенник Пичем (артист 
Хеленд Пээп) за своей конторкой 
напоминает опытного нотариуса 
или солидного управляющего ка­
ким-то учреждением. Не потому 
ли и Полли (артистка Эллен Лий- 
гер), готовясь заместить своего му­
жа «на посту» главаря бандит­
ской шайки, принимает позы раз­
битной и деловитой хозяйки, упи-. 
рая руки в бока. Доход от гра­
бежей для нее — обычная при­
быль обычного бизнеса.'

Еще более смело театр следует 
Брехту, когда в финале второго 
акта мошенники, поры и прости­
тутки вдруг оказываются жалкими 
жертвами социальной трагедии; 
их голоса звучат как зов к спра­
ведливости, их согбенные, склонен­
ные перед зрителями фигуры 
словно отягощены грузом страшной 
жизни. Театр выступает как союз­
ник Брехта, изобличающего не от­
дельных злых н низких людей, а 
зло и низость бесправного обще­
ства, где человек осужден на 
борьбу за жалкое существование.

Так в комических эпизодах 
«Трехгрошовой оперы» возникают и 
ядовитый сарказм, и жесток'ая 
боль, вызнанная поруганием и па­
дением человека. Спектакль пре­
вращается в трибуну для размыш­
лений об уродливом социальном 
устройстве бесправного мира, ми­
ра купля н продажи, бизнеса и 
нищеты.

11 в постановке шекспировского 
«Кориолана» проявляется требо­
вательная к  собственному искус­
ству позиция театра «Ванемуйне». 
Заслуживает глубокого уважении 
ѵй<е сама попытка. сыграть одну 
из сложнейших трагедии великого 
английского поэта, в центре кото­
рой — проблема взаимоотношений 
выдающейся личности и массы, ге­
роя и народа. Выдвигая эту про­
блему, Шекспир создает для ее 
рассмотрения скупое по сюжетно­
му построению сценическое дей­
ствие, опять-таки нисколько не 
развлекательное, а заставляющее 
мыслить. Театр же, как и в «Трех­
грошовой онере», вовсе не пытает­

ся чем бы то пи было «украсить» 
свой спектакль. Изображение атмо­
сферы жестокой войны при помо­
щи лязга металла и коротких гру­
бых схваток понпов, обрисовка 
конфликта между римским плебсом 
и гордым, неукротимым Кориола­
ном сделаны строго, лаконично,

.Судьба героя, его преступное 
предательство и гибель показаны 
режиссером Каарслом Ирлом и ис­
полнителем роли Кориолана (ар­
тист Эіінарн Конпсль) как жесто­
кий результат отрыва от народа, 
а развитие характера — как био­
графия человека, запутавшегося в 
своих поступках. Осуждая Корио­
лана за его равнодушие к жизни п 
бедам массы народной, театр вме­
сте с тем пс упрощает этот слож­
ный шекспировский образ.

В спектакле, кроме Кориолана, 
много' интересных актерских работ. 
Это прежде всего Волумния в 
темпераментном исполнении Эло 
Тамуль, Мепешій Агриппа, остро 
обрисованный Хслендом Пээпом, 
Тулл Авфилнй — артист Кулно 
Сювалеп. Оформленный Георгом 
Сандером, которого смело можно 
назвать тонким и проникновенным 
художником, умеющим найти для 
каждой из егіонх работ особый, нс 
повторяющийся зрительный образ, 
«Кориолан» па сцене «Ванемуйне» 
напоминает о том, что многое в 
шекспировском наследии ешс не 
используется нами. И хотя дейст­
вие трагедии у эстонских артистов 
временами лишено необходимого 
взрывчатого ритма, а шекспиров­
ские страсти ' приглушены, не это 
определяет спектакль, дли которо­
го самое характерное — пытли­
вая. ищущая, напряженная мысль.

"ТВОРЧЕСТВО «Ванемуйне» -ѵ- 
1 одни из примеров высокой 

культуры советского сценического 
искусства. По все удастся театру, 
но его искания упорны и неизмен­
но привлекают' внимание. Эстон­
ские артисты стрЛіягся по-своему 
решать многие важные проблемы 
современного театра и делают это
с подлинным энтузиазмом.
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