
БОЛЬШ ОЕ ИСКУССТВО  
«МАЛЕНЬКОГО» ТЕАТРА
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Шумная слава театра — яв­
ление не только приятное, но 
м опасное. Блестящую репута­
цию надо время от времени 
подтверждать. Гастроли «Ва­
немуйне» были для коллекти­
ва вдвойне опасными. Театр 
не был в Москве восемь лет, а 
за эти годы его известность 
стала уже не всесоюзной, а 
международной. Кроме того, 
восемь лет — срок в искусстве 
немалый, а ведь театры обла­
дают способностью меняться 
так же, как и люди.

В свой нынешний приезд в 
Москву, совпавший с открыти­
ем 105-го сезона, «Ванемуй- 
не» поразил прежде всего 
своей молодостью. Она и в 
том, что молодежь занимает в 
репертуаре ведущее положе­
ние, и в самом духе дерзания, 
творческой смелости, которым 
проникнута каждая показанная 
работа: из пяти пьес, состав­
ляющих гастрольную афишу 
драматической труппы, лишь 
две известны русскому зрите­
лю. И среди них «Нашест­
вие» Л. Леонова, к которому 
и русские-то театры подступа­
ют осторожно, понимая всю 
меру трудности и ответствен­
ности. Никогда не ставилась на 
советской сцене драма в сти­
хах венгерского классика Им­
ре Мадача «Трагедия челове­
ка». Открытием для моск­
вичей была . и первая пьеса 
Лилли Промет «Лое Капри- 
чос», и инсценировка повести 
Оскара Лутса «На задворках».

Но, кроме этих явственных 
признаков молодости театра, 
носящего имя древнего бога 
песен эстов, есть в «Ванемуй- 
не» и другие принципиально 
важные приметы юношеского 
задора театра. Словно в поле­
мике со стерильной условно­
стью и элегантной аскетично- 
стью многих модных постано­
вок развернул К. Ирд в спек­
такле «На задворках» ураган 
бытовой стихии и натуралисти­
ческих деталей, заставив креп­
ко задуматься и вспомнить о 
том, какие великие возможно­
сти открывает художнику при­
общение к быту, который иной 
раз так упорно третируется на 
театре. Только в полемике мо­
жет родиться такой замысел 
«Трагедии человека», который 
предложила Эпп Кайду, сняв­

шая со стихотворной драмы 
весь романтический флёр и 
представившая древний спор 
Адама и Люцифера как фило­
софский диспут двух совре­
менных молодых людей. И об­
наженная публицистичность 
«Лос Капричос», и декларатив­
но заявленная эпичность «На­
шествия» — во всем этом не­
назойливая, но последователь­
ная, мягкая, но настойчиво 
проявляемая позиция худож­
ников, идущих в искусстве 
своей дорогой поисков.

В отличие от некоторых те­
атральных академий в «Ване- 
муйне» к поражениям относят­
ся разумно, спокойно извлекая 
из них уроки на будущее. По­
этому так активно проявляет 
себя в театре молодежь. Ве­
роятно, именно в этом отличие 
прошлых гастролей театра от 
нынешних, ибо при всех не­
оспоримых достоинствах про­
шлого приезда «Ванемуйне» 
тогда еще не имел такой силь­
ной и могучей молодой силы, 
как сейчас и лице Райво и 
Кайс Адлас, Эвальда Херма- 
кюлы и Яана Тооминга, Райне 
Лоо и Яана Кихо. И при 
этом зрелое мастерство Хейк­
ки Харавеэ и Херты Эльвисте, 
Лии Лаатс и Эло Тамуль, Эн- 
деля Ани, Хеленда Пеэпа, 
Тийта Лиллеорга и других. 
Трудно назвать театр, где бы 
в труппе так удачно были 
представлены все поколения 
актеров, принадлежащих еди­
ной ижоле и воспитанных в 
одних и тех же художествен­
ных принципах. «Ванемуйне», 
как известно, театр музыкаль­
но-драматический, и соседство 
драмы с оперой и балетом, 
благотворное для всех муз, 
все же наиболее благотворно 
для драмы и мастерства ее 
артистов. Здесь речь идет не 
только о редкой культуре сце­
нического движения, режис­
серского построения, но и ак­
терского исполнения мизан­
сцен, не только о прекрасном 
вокальном мастерстве актеров 
драмы, но и об особой плас­
тичности психологической жиз­
ни персонажа, остром чувстве 
жанра и стиля, которые так 
свойственны актерам «Ване­
муйне».

«На задворках» О. Лутса — 
инсценировка. Сценический

жанр произведения — докумен­
тальная драма. Так и начинает­
ся спектакль — с огромной 
проекции на декорации газет­
ных вырезок времен 30-х го­
дов— трагической эпохи «кар­
тофельной республики» — бур­
жуазной Эстонии. Единая деко­
рационная установка — разрез 
доходного дома Сяйнаса (ху­
дожник Георг Сандер) способ­
ствует точному выражению за­
мысла и решения спектакля: 
режиссер внимательно и все­
сторонне исследует всех оби­
тателей «задворок» жизни, ис­
следует объективно, но не 
бесстрастно. Отношение теат­
ра к персонажу точно выра­
жается в одном — в жанровой 
интонации образа, в тонком от­
ношении исполнителя к харак­
теру, воплощаемому на сцене 
средствами остроги экологиче­
ского, бытового театра. Мягко, 
очень тонкими штрихами рису­
ет Раиво Адлас своего героя 
Бельского, постепенно доходя 
до красок сатирических, почти 
гротесковых. Юмором окра­
шено дотошное в своей быто­
вой и психологической досто­
верности исполнение Хейкки 
Харавеэ роли сапожника Капра­
ла. Трагически безысходны об­
разы обитателей виллы «Гор­
тензия»— Трея, Сойна и Сассь- 
Барабана в исполнении Кулно 
Сюпалепа, Эльмара Кивило и 
Пауля Майвеля. В «Задворках» 
каждый, даже бессловесный 
персонаж — личность, харак­
тер, образ.

Иного требовал драматурги­
ческий материал такого не­
обычного произведения, как 
пьеса Лилли Промет «Лос 
Капричос», построенная писа­
тельницей как своеобразная 
драматургическая расшифров­
ка знаменитой серии офортов 
Гойи. Вместо предисловия к 
программе спектакля его по­
становщик К. Ирд собрал вьі- 
резки из советских и зарубеж­
ных газет о событиях в Чили, 
неофашистских организациях в 
Италии, репрессиях в Испании. 
И история вымышленного поэ­
та-гуманиста дона Хуанона, 
жившего в Мадриде XVIII века, 
замученного и сожженного в 
застенках инквизиции, ассо­
циативно связалась с трагеди­
ей в Чили, с размышлениями о 
судьбах гуманизма в странах

так называемой буржуазной 
демократии, приобретя вдруг 
современный публицистиче­
ский смысл.

Декларативность образов, 
скульптурная их статичность 
требовали красок ярких, гу­
стых, но терпящих полутонов и 
нюансов. Графически резкими 
штрихами обрисованы в спек­
такле почти карикатурные об­
разы дона Мануэля (Бенно 
Миккаль), доньи Альдонсы 
(Херта Эльвисте), гротескно- 
шаржированного дона Фели- 
сардо (Эльмар Кивило) и дру­
гих персонажей, каждый из 
которых почти узнаваем, как 
сошедший с офортов Гойи.

В «Трагедии человека» — од­
ном из программных спектак­
лей — «Ванемуйне» продемон­
стрировал исю свою труппу. 
Каждый из актеров играет 
здесь по нескольку ролей, тре­
бующих не столько мастерст­
ва перевоплощения, сколько 
мгновенного внешнего преоб­
ражения в персонажа иной ис­
торической эпохи. Спектакль 
выстроен как система доказа­
тельств, как серия иллюстра­
ций к определенным философ­
ским тезисам. В калейдоскопе 
этих иллюстраций, каждая из 
которых может быть по праву 
названа маленьким режиссер­
ским шедевром, актеры «Ване­
муйне» поражают точностью 
этих мгновенных трансформа­
ций, умением рационально ис­
пользовать свои выразитель­
ные средства. И все же цент­
ральные картины спектакля, в 
том числе и для его главных 
исполнителей Эвальда Херма- 
кюлы (Адам) и Яана Тооминга 
(Люцифер), это финальные 
эпизоды. Эпизоды, где рацио­
нально-дидактичный спор ста­
новится эмоциональным стол­
кновением, где философский 
диспут превращается в борьбу 
характеров, сколь ни странно 
это звучит в применении к та­
ким персонажам, как Адам и 
Люцифер. Эвальд Хермакюла 
и Яан Тооминг столь «очелове­
чили» этих условных персона­
жей, что их поведение можно 
исследовать по всем законам 
психологической драмы. Так, 
из Люцифера молодой актер 
сделал но абстрактного носи­
теля зла и сомнения, а трагич-
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ную фигуру мыслителя, потер­
певшего крах в своих устрем­
лениях.

Поставив события в доме Та­
лановых в контекст всей пано­
рамы событий во время вой­
ны (здесь театр вновь прибе­
гает к приему проекции доку­
ментальных кадров), режиссер 
Эпп Кайду подчеркнула эпиче­
ское начало пьесы Л. Леоно­
ва. Два мира резко противо­
поставлены к спектакле — мир 
людей и нелюдей. И если об­
разы семьи Талановых — Ива­
на Тихоновича (Хеленд Пеэп), 
Анны Николаевны (Лия Лаатс), 
Федора (Райво Адлас), Колес­
никова (Эвальд Хермакюла) 
или Аниски (Маре Пуусвпп) — 
сыграны в традициях психоло­
гического театра, то в характе­
ристике фашистов и их при­
спешников театр прибег к 
краскам сатирической драмы. 
Особенно показательной в 
этом плане является сцена го­
стей у Фаюнина, когда почти 
мистически появляются вдруг 
ожившие мертвецы — полуза- 
стывшие лица-маски бывших 
людей. Резкая, обнаженная 
эмоциональность многих сцен 
этого спектакля окончательно 
развеивает миф о недостаточ­
ной эмоциональности эстон­
ских актеров в русских пьесах,

И еще вскользь о самых 
молодых актерах — детях, 
участниках спектаклей. В «Ва­
немуйне» не боятся выводить 
на сцену детей, хотя естествен­
ность пребывания детей на 
сцене может резко подчер­
кнуть искусственность актер­
ской игры. В «Задворках» и 
«Трагедии» участвуют дети. 
Думается, из этих фактов мож­
но сделать два вывода: орга­
ника поведения взрослых ак­
теров безупречно. В следую­
щий свой приезд «Ванемуй­
не», думаем, покажет еще од­
но поколение актеров, кото­
рые продолжат традиции про­
славленного коллектива.

И. ШОСТАК.


