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Если вы приедете и Тар­
ту и несколько дней прове­
дете и театре, пае непре­
менно посетит чувство спо­
койной уверенности. Разго­
воры с людьми, ощущения 
от деловитого ритма рабо­
ты и, наконец, впечатле­
ния от спектаклей сложат­
ся вместе, и вы подумаете: 
здесь неуловимо сплелись 
прошлое, настоящее и бу­
дущее.

Давно неписано, что у «Ва- 
вемуйне» «свой характер, ус­
тойчивый и основательный*, и 
потомѵ о» не подвержен влия­
нию моды. Стоит добавить: он 
отнюдь не консервативен, а 
корректирует моду в согласии 
с тем, что ему пойдет.

Первый эстонский професси­
ональней театр возник в горо­
де Тарту из хорового общест­
ва «Вацемуйне» и взял на се­
бя благородную просветитель­
скую роль. Именно она опре­
делила идейную платформу 
театра, его эстетические прин­
ципы. Эго — из области про­
шлого, традиций. К ним ( и 
сейчас, многие десятилетия 
спустя, театр относится не 
формально, наполняя их сов­
ременным содержанием, со­
звучным окружающей его 
жизни. Вот почему они не те­
ряют смысл, связывают прош­
лое с настоящим.

В сущности ио любому 
спектаклю, любого театра 
можпо попять, какой ему ви­
дится его аудитория, даже 

• если подобная проблема не ре­
шается в труппе сознательно.

В «Ванемуйие» к этому от­
носятся серьезно, как, впро- 

, чем, ко всему, что касает­
ся театрального дела. Про­
сматривая один за другим 
гастрольные спектакли, лег­
ко представить себе, как 
многообразен тартуский зри­
тель — от многочисленного 
студенчества до не менее 
многочисленных жителей сель­
ских районов. Это не значит,

, что каждый спектакль пред- 
: назначен кому-то из них осо- 
, бо и только: ведь радушный 
і хозяин всегда еѵмеет поддер- 
I жать в своем доме разговор, 

интересный для всех, не за­
ставляя одних подделываться 
под других и давая возмож­
ность высказаться каждому.

К примеру, спектакль «С 
песней пдоль деревни, или В па­
рижском городе Лондоне*, по- 

! ставленный главным режиссе- 
| ром театра Каарелом Ирдом,
' легко моі бы превратиться в 

«пейзанское-» представление, 
где очаровательные крестья­
ночки, преодолен вполне пре­
одолимые препятствия, обрета­
ют счастье с не менее прпвле- 

, катальными юношами. Но доб- 
родушная деревенская коме­
дия стала лишь рамкой: внут- 

і ренияя драматургия выстрое- 
і на на народных песнях, обра­

ботанных Вельо Тормисом. Их 
виртуозно исполняют артисты 
и хор. Обаяние спектакля — 
в естественности п непринуж-

М О С К О В С К И Е  Г А С Т Р О Л И
дспностн интонации. Эта неза­
мысловатая комедия, как и 
«Мѵжские песни*, много рас­
скажет о характере народа.

Работы Каарела Ирда часто 
оказываются аргументами в 
тех или иных постоянно воз­
никающих профессиональных 
дебатах. Участникам дискус­
сии о мюзикле с трудом 
удается договориться, чем от­
личается драматический спек­
такль с песнями от собственно 
мюзикла. Это происходит, по- 
моему, оттого, что чистота 
жанра редко соблюдается на 
практике; отсюда и возникает 
повод для сторонников проти­
воположных точек зрения чер­
пать доказательства из одних 
и тех же постановок. Пред­
ставление «С песней вдоль де­
ревни*, пожалуй, можно при­
числить к классическому об­
разцу драматического спек­
такля с песнями. Знающие его 
уже не смогут отказать этому 
жанру в серьезных содержа­
тельных возможностях.

Та же дискуссия постоянно 
возвращается к вопросу о син­
тетическом актере и мечта­
тельно прогнозирует, где и 
как таковой должен появиться: 
среди актеров оперетты, овла­
девших драматическим мас­
терством, или среди драмати­
ческих актеров, научившихся, 
наконец, петь и танцевать. Л 
пока суд да дело, в Тарту 
эту проблему решили. Опер­
ный солист завтра может по­
явиться здесь в трагедии...

Принято говорить о своего 
рода тартуском феномене, 
эта формулировка как бы ста­
вит «Ванемуйие» к особое по­
ложение, исключающее воз­
можнее сравнения. Но так ли 
неповторим данный опыт, не 
заложены ли в нем конструк­
тивные идеи формирования 
труппы? Эта тема—тоже пред­
мет многочисленных споров.

Спектакль «На задворках», 
поставленный К. Ирдом по по­
вести Оскара Лутса и кажу­
щийся в первый момент тради­
ционным, в контексте совре­
менного сценического искусст­
ва смотрится дерзко-вызываю­
щим. Сочный реализм, быт, 
увиденный художником муд­
рым и лукавым, как бы броса­
ет перчатку тому исхудавше­
му условному театру, где за 
полутонами и недомолвками 
скрывается лишь вторичность 
мыслей и приемов.

Каждый из обитателей этого 
богом забытого захолустья 
представлен режиссером и ак­
терами с таким воинствующим 
жизнелюбием, что поначалу 
может создаться впечатление: 
этот тартѵский дворик три­
дцатых годов -  единственное 
место на земле, где в людях 
сохранилась неиссякаемая 
энергия. Предельная нищета и 
постоянная борьба за сущест­
вование как будто не только

не заслонили от них солнца, а 
придали им силы, неведомые 
благополучным людям. Одна­
ко создатели спектакля далеки 
от любования экзотикой за­
дворок. Их трезвый, чуть иро­
ничный взгляд снисходителен 
к человеческим слабостям, ио 
легко отличает подлость и ду­
шенное ничтожество.

Жизнеутверждающий па­
фос постановки основан не на 
любви к человечеству вооб­
ще, а на глубоком уваже­
нии к каждому человеку в! 
отдельности. Актерский ан­
самбль, представляющий труп­
пу но всех поколениях, сви­
детельствует не только о 
высокой культуре театра, но в 
который раз доказывает, что 
лучший ансамбль — собранно 
индивидуал ыюс гей.

«Ванемуйие» построил свой 
гастрольный репертуар так, 
чтобы с наибольшей полно­
той представить москвичам 
молодые силы, снос будущее. 
Казалось, из вечера в вечер 
здесь как бы настаивают: за­
помните имена — Эвальд 
Хермакюла, Яан Тоомннг, Юло 
Вилимаа, Каііс Адлас, Рай- 
во Адлас, Яан Кихо, Рай­
не Лоо, Тыну Тепанди, Тыну 
Вахмаян, Валентина Ворони­
на, Елена Позняк, Алла Удо- 
пенко — все это артисты дра­
мы, онеры, балета. (Мы нс на­
зываем сегодня признанных 
мастеров «Ванемуйие», пото­
му что они хорошо известны 
зрителям по предыдущим га­
стролям). Когда Ирду зада­
ют вопрос, один из числа 
«вечных», как предоставить 
молодежи возможность выра­
зить себя, как сделать так, 
чтобы она органично влилась 
в труппу и т. д„ то его ответ 
сводится к довольно лаконич­
ной формулировке: надо, что­
бы она много работала.

В «Нашествии» Л. Леонова, 
которым открылись столичные 
гастроли, в роли Фаюнина вы­
ступил первый лауреат недав­
но учрежденной премии имени 
Антса Лаутера молодых акте­
ров и режиссеров Яан Тоо- 
минг. Эта постановка во 
многом лишена цельности и 
психологической глубины, от­
личающей обычно спектакли, 
поставленные Эпп Кайду. Рез­
кий, остро-характерный рису­
нок роли Фаюнина отчетливо 
выводит исполнителя и его 
персонаж в центр пьесы. Ар­
тист вместе с режиссером про­
слеживают блпцвояпыіііение и 
падение героя — червяка, на 
несколько минут возомнивше­
го себя титаном. Театр пыта­
ется представить Фаюнина 
как тип, видя, вероятно, стоя­
щую за ним «фаюиинщинѵ». 
Но именно существование по­
добного явления вызывает со­
мнение, и эта неточность сни­
жает иену актерской работы. 
Пять лет назад Я. Тоомннг ин­

тересно сыграл Люцифера в 
«Трагедии человека» Имре 
Мадача: кажется, что частицы 
Люцифера он вновь и юювь 
раздает своим персонажам, в 
том числе Фаюпину.

Волею ли судеб или репер­
туара антагонистом Тооминга 
часто выступает на сцене 
Эвальд Хермакюла —- в гаст­
рольной афише Колесников 
(«Нашествие»), Адам («Траге­
дия человека»). Со спокой­
ной основательностью, оттеняя 
нервные ритмы соперника, 
Хермакюла постепенно застав­
ляет вглядываться в себя и 
следить не за ходом действия, 
а за течением своей мысли. Ка­
жется, что Адам, постигший в 
мучительных поисках что-то 
важное и очень простое в 
человеческой жизни, передает 
и новым героям актера обре­
тенную им исизіісстойкость.

В работах этих дпух веду­
щих актеров заявлена и уже 
достаточно ярко выражена 
собственная творческая тема. 
Пробуют они свои силы н в ре­
жиссуре. Те, кто посмотрел 
«И пошел Дурачок бродить по 
белу свету...», детскую сказ­
ку, инсценированную и по­
ставленную Э. Хермакюлой, 
могут представить, что если 
тартуские дети принимали ко­
гда-нибудь участие в этой ве­
селой и непосредственной им­
провизации, то, став взрослы­
ми, они поймут условия и ус­
ловность театральной игры.

Тем, кто следит за развити­
ем балета, уже известно имя 
Юло Вилимаа. Сейчас мы уви­
дели его не только как бли­
стательного танцовщика, но и 
как интересного хореографа. 
«Морская дева» А. Пыльд- 
мяэ — первый многоактный 
спектакль, поставленный Вили­
маа, который стремится к 
обогащению хореографической 
лексики, соединяя приемы 
свободного тайна с танцем 
классическим. Однако его з а ­
мысел, к сожалению, не ио 
веем соответствует возможно­
стям труппы. Да и романтиче­
ская новелла, лежащая в ос­
нове либретто, не Дает драма­
тургического материала для 
многоактной формы, что и 
приводит к некоторому одно­
образию. Но лучшие сиены 
этого спектакля, как и миниа­
тюры на музыку Дебюсси, го­
ворят о современном направ­
лении поиска.

Театр «Ванемуйие»-—то, что 
называется, театр «живой». В 
таком, даже нонан не на самый 
удачный спектакль, вы обяза­
тельно чем-нибудь заинтере­
суетесь н почувствуете, что 
вам хочется туда вернуть­
ся. Приходя же сюда вновь 
и вновь, вы будете ждать за ­
ветного спектакля, как ждут 
исполнения своей мечты. Пу­
стых вечеров для нас не бу­
дет, потому что верить, ждать 
н надеяться никогда еще не 
было пустым времяпрепровож­
дением.

Мария СЕДЫХ.


